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TELLERVO SAUKONIEMI

Mowrilaisiov valokuwva-albuwmeitar

katselemassaw

Perhevalokuvauksen merkityksista kuvien omistajille

Mapui ¢oToanbO00M-BNaKbIM OHYEHA

ELubiM BO3bIMaLL MOMAH fa KOMaH KyneulaH?

Perhevalokuvien tutkimuksesta

Valokuvia on liki joka kodissa, mutta kuvia, niiden
kayttda ja merkitysta on tutkittu vain vahan. Kun
kesdlla 2003 sain tilaisuuden osallistua Turun ja
Helsingin yliopistojen kenttatyomatkalle Marin-
maalle, valitsin aiheekseni perhevalokuvat. Aihe
sopi hyvin myo6s kenttatydmatkan muihin tavoit-
teisiin. Matka oli osa Naisten arkea Marinmaalla.
Marilainen nainen ja modernisaatio -nimista pro-
jektia, ja perhevalokuvat ovat elamanalue, jota on
kuvien ottamista lukuun ottamatta pidetty nimen-
omaan naisten hallintaan kuuluvana.

Vietin UntSon kyldssa vajaat kolme viikkoa, joi-
den aikana haastattelin kahdeksaa naista. Heista
nelja oli syntynyt 1930-luvulla, kolme 1940-luvulla
jayksi 1960-luvulla. Haastattelujen aikana he olivat
55-66-vuotiaita ja nuorin 34-vuotias. Kaikki olivat
kotoisin kylakunnan alueelta ja olivat perheellisia.
Haastattelut tehtiin tulkin avustuksella', eikd niita
nauhoitettu. Minulla oli kysymyslista, jonka kavin
lapi kaikkien haastateltavieni kanssa. Samalla kat-
selimme naisten omistamia perhevalokuvia yhdes-
sd heidan kanssaan. Havainnoimalla ja kysymalla
pyrin selvittdmaan, omistavatko kaikki naiset valo-
kuvia, mista kuvat ovat perdisin ja millaisia aiheita
on kuvattu. Samalla pohdiskelin ajatusta valoku-
vista omistajiensa kuvallisina omaeldamakertoina.
Miten yhtenevaisia ovat kuvalliset ja sanallisesti
kerrotut eldmantarinat? Millaisia eroja niissa on, ja
mistd erot johtuvat? Lisdksi halusin selvittaa sitd,
miten ihmiset valokuviaan kadyttavat ja mitda ne
heille merkitsevat. Ovatko jotkin kuvat tarkeampia
kuin toiset, ja mita se mahdollisesti kertoo ihmi-
sista ja heidan arvoistaan tai valokuvaamisesta ja
perhevalokuvista yleensa?

Tutkielmani on etnologinen ja laadullinen
tapaustutkimus. Tutkimusotteeni on hermeneutti-
nen ja kulttuurianalyyttinen eli merkityksia etsiva,

Ew (I)OTO-BHaKbIM LbIMJIbIMe HepreH

Qotorpadunin-Bnak KakHe NOPTHIWTO YIbIT, HO MONaH
HYHO KYJbIT, Ky3€ HYHO Ky4blTaNaTbiT,— TMAbIM MOT-
KoY waran woimnbiMe. TngnaH kopak 2003 wibiwTe
KeHeXxbIM TypKy Aa XenbCMHK/ YHUBEPCUTET-BNAKbIH
Mapwin KyHaeMbILWTe SpTapbIMe SKCNeAnLMAbIL KasLl
NOH nekmeke, Mblli WbIMbIMe TeMeMaH ew ¢oTorpa-
durin-BnakbiM onbipblWbiM. Trge Teme aKCNeanLUnbIH
MOJIO Lefib)Ke-BNnak AeHaT KenweH Tonew. MblibiH
WwoimnbIMaLem «Mapul KyHOem yoblpamawisiH nawa
keybike. Mapul yosipamaw 0a moOepHU3ayul»
MPOEKTbIH YXKalblXKe biie, BET el (HOTO-BNaKbIWTE
yablpamMall Kyry BepbIM HaslblH LLOra.

YHYO ANbILWTE KYM apHA INAbIM, KaHZALL YAblpamaly
ey NHTEePBbIOM HaNbbiM. HyHbIH KOKNa rbiY HbUIbITLLE
1930 unnawte, KymbITwo 1940 nnnawTte fa NKTbiKe
1960 nnnawTe WOYbIHbIT. IHTEPBbIOM HasiMe »anblLw-
Te nnanwblpakbIWT 55-66 NALW bibbly. KyTbipbiMallHa
KyCapbilblH' MOMWbIMBIK A€HE 3PTeH, AUKTODOHbILL
ane BMAeoLl BO3bIMO Orblfl. MbIbIH AMAbINIbIME OoAbl-
LeM-BNaK blibblY, Yblla KYTbipbIMO YAblpamall-Bak
HUHe NOoAblLL-BfIaK/IaH BaLLIMYTbIM My3HbIT. Ky TbipbIMO
rofbiIMaK yablpamMall-BfiakbiH el ¢OoToanbOOMbILTHIM
MbIP/A OHYEHHA. MoAbIWTbIH, 3CKEPEH, YblNalTbiHAT
doTorpaduimbILT yNno-yKem, KywTo BO3bIMbIM, MOral
COOLITMIN AeHe KbinganTMbiM ManeH HanbiHam. TyHa-
MaK yablpamall-BfakbiH GOTOLUT FOY HYHbIH CypeTaH
UNbILW-KOPHbBIWTbIM Y>KblHaM. HyHbIH KanacKanbIMbILLT
ZJa doTtocypeT-Bnak nuwwbil ynbiT Mo? Kanackanbime
fAeH ¢oTo-Bnak KOKJalTe Morai omnblpTem yro Aa
HUHE OMbIPTEM-BMIAKbIH aManbIWT mMoran? EwapTbil-
naH pawmMefall LWOHEeHaM, Ky3e eH-Bfak GpOoToWTbIM
KyUbINTbIT Ja MOMaH HyHO KynbiT? Morain ¢poTto-Bnak
KynewaHpak ynbiT, GOTOCYpeT TYLITO YNWO eH-Blak
HepreH, HyHbIM aK/blMe HepreH, oTorpadpurpoBaTibl-
Mall Aa ew GpoTo-BMIaK HepreH Mom olina?

LbIMAbIMaLL naLiam 3THOMOMMYECKUI Ja NoKasb-
HbI — VK AN KyMAbIKbILUTO NOHYbIbIMALL. JTOHYbINbI-
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tulkitseva jaymmartava. Menetelmiltdan ja kasitteis-
toltaan tyoni on poikkitieteellinen, ja tulkinta tapah-
tuu vuoropuhelussa tutkijan, tutkimuskirjallisuuden
ja kentdlta keratyn aineiston kesken. Kymmenen
vuoden takaiset Suomessa tekemani haastattelut
ovat hyvana vertailupohjana, ja muuna ldhdeaineis-
tona ovat valokuvaa ja perhevalokuvaa, muistamista
ja muistelua, kenttatyota seka arkieldaman tutkimus-
ta koskeva kirjallisuus.

Perhevalokuvan kasitetta ei tutkimuskirjallisuu-
dessa ole maaritelty kovin eksaktisti. Sen kanssa rin-
nakkain on kaytetty ldahes samaa tarkoittavia kasit-
teitd albumikuva, perhealbumikuva ja perhekuva.?
Omassa tyossani tarkoitan perhevalokuvilla kaikkia
kussakin kodissa olevia valokuvia. Ne voivat olla
ammattivalokuvaajan ottamia tai itse otettuja, saa-
tuja tai perittyja, uusia tai vanhoja, varillisia, musta-
valkoisia tai varitettyja, paperimuodossa, varidioina
tai digikuvina. Sailytystavaltaan kuvat voivat olla niin
albumeihin jarjestettyina kuin sikin sokin laatikoissa
tai esilla. Kuvien omistajatkin voivat vaihdella; per-
hekuvathan ovat usein koko perheen yhteista omai-
suutta, kaikkien ulottuvilla, katsottavissa ja tayden-
nettavissa.

Perhevalokuvat ovat yksi arkisen kulttuurin
muoto. Ne ovat osa populaarikulttuuria, visuaalista
kulttuuria ja arjen historiaa. Tieteellisen tutkimuksen
piiriin ne tulivat vasta melko myodhaan, kun tutki-
musote humanistisissa tieteissa alkoi 1970-luvulta
l[ahtien muuttua positivistisesta hermeneuttiseen
suuntaan? ja tutkimuksen kohteiksi ja lahteiksi kel-
puutettiin uusia aihealueita. Sittemmin perhevalo-
kuvan tutkimusta on tehty jonkin verran historian,

Haastatellut |6ytyivat
usein kyselemalla kylan
kaduilla ja taloista, kuka
on kotona ja sopiiko tulla
kaymaan.

VopabliwTiwaly eH-Bnakbiv
YYUKbIAbIH AN ypemblTe
BALLIMIbBIH Ky TbIPEH-

Ha ane NOPTbILW NOAbIH
nypeH MyblHHa.

MalleM FepPMeHeTUBHbIN [a KySbTYpPHO-aHaNUTu-
YeCKUI ane 3HayYeHUMbIM Kblyanlle, ymbUiTapbllue
Aa yMbuibiwo. LbiMabima NOHeM Aa NOHYbIIbIMaLL
MOTbIPbIM Malam KYpbInTWwO CbiHaH, YMbINTapbl-
MalleM LbIMIIbI3bIH, LWaHye nuTepatypMall fa dK-
CneguuUnbILTE NOrbIMO MATepuan-Bflak Herbi3ew
yoHanTtew. Jly n1 oxkHo CyomuLuTe bilUTbIME NHTEp-
Bblo-BNaK, $OTO-BNaK, ew GpoTo-BNaK, WapHbIMaLl-
BMaK, dKCNegMumnn maTepran-Bnak ga Tbirnanm keve
WNbIWbIM WbIMAbILE NUTEpaTyp TaHacTapall cau
HerbI3 YNbIT.

Ew ¢poTo-BNaK ymbinbiMallbiM LWaHYe NUTepaTy-
pbILWTO New camblH nanemgbime orbisl. ToirofgbiMak
TyAbIMaK OHUYbIKTbILIO anbbom cypeT, ew anbbom
CypeT da ew cypeT yMbiNbiMalL-BlaKk KyYblnTanTbl-
HbIT.2 LIKe nawawrem ew $poTo MaHMeM rofibiM Cyp-
THILUTO YNLWO Yblna $OTO-BNaK HepreH omnem. HyHo
npodeccnoHanbHbin GpoTorpadbiH ane WKe bIWTbI-
Me $oTO, ane KO Aey Ablp Hanme, KO fied Ablp KOALO,
y ajie TOWTO, OWO-emMe afne YnaH, guadunbm ane
AVUMNTanbHbIN PoToannapaTt AeHe BO3bIMO ¢GHOTO-
BnakK ynbIT. ApanbiMe WOTbIUTO GOTO-BNaK anbbo-
MbILL YaTKaH MOTbIMO YIbIT, UKTaX-MOram AWbiKbl-
LUTE LWasa KKAT, aJie eH YXKLall BepbllUTe KeuarT, ane
worat. QoToCypeTbiH 03a)kaT BalUTaNT KepTell, BeT
ew $OTo-BNAK MYTbiHb €LUbIH MOrbKO, KaXKHEe HY-
HbIM HanblH OHYEH [a ellapeH KepTeLl.

Ew doTo-BnakK Thirnam Keye KynbTypbliH UK Gop-
MbDKO YNbIT. HYHO MONynApHbIA KynbTypbiH, BU3Y-
anbHbIA KYNbTYPbIH YKallblke [a TbirMal KeublH
ncTopumxKe ynbiT. HayyHoO LWbIMAbIMALL  anaHbILL
HYHO MOTKOY Bapawl TOMbIHbIT: 1970-we nnna rbiy
TYyHanblH WbIMbIMALL NOH MO3UTUBHBIN TbiY repe-
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Haastattelut tein tulk-
kien avustuksella ja
valilld useankin kielen
kautta marista ja vena-
jasta englantiin ja suo-
meen.

a) Kansatieteen opis-
kelija Marija Kazimova
oli englannin kielen
tulkkina.

b) Helena Ruotsala ja
Tiina Ynnild haastatte-
lemassa.

c) Tamara Molotova
marintaa Helena Ruot-
salan kysymykset.

NHTepBbloM Kyca-
PbILUbIH NONLILIMO
[eHe bILTbILWbIM,
IOXKryHaM UKMbIHADP
MblnMe roYy — Mapun ga
pyLU NblAIME rblY aHr K-
YaH MbINMbILL Aa GUHH
MbINMbILL Kycapbime.

a) 3THorpaduiibim
TyHemLwe Mapua Kasu-
MOBa aHIMMYaH ga pyL
NbIAMbILL KycapblLle
bine.

b) XeneHa Pyotca-

na ga TumHa YHHuna
WNHTEPBbIOM HaJIMbILLT
rofbiM.

c) Tamapa MonotoBa
XeneHa PyotcanaH
NOAbIWbILT-BIAKbIM
MapnaHga.




taiteen tutkimuksen, sosiologian ja naistutki-
muksen aloilla. Etnologiatieteissa kuviin kohdis-
tuva tutkimus on ollut melko vahaista, vaikka
valokuvia onkin jo varhain kaytetty alan tutki-
muksessa vélineena ja apuna“.

Tutkimuksen nakdkulmasta valokuva koet-
tiin pitkaan ongelmalliseksi nimenomaan siksi,
ettd valokuvat sisdlsivat paljon informaatiota,
jota oli hankala kaantaa yksiselitteisesti tieteen
kielelle. Kyse oli siis erdanlaisesta ymmartamisen
ja tulkinnan ongelmasta. Valokuvien rikkaus - ja
tulkinnan kannalta myds ongelma - on se, ettd
valokuviin tallentuu runsaasti sellaista, mita ei
varsinaisesti ole ollut tarkoitus kuvata. Marjut
Huuskonen tosin huomauttaa, etta sama koskee
aanittamisessa nauhoille tallentunutta materi-
aalia®.

Miten siis lukea valokuvaa? Valokuvan antro-
pologista tutkimuskayttoa arvioinut John Collier
on tarjonnut ratkaisuksi valokuvan tarkkaa sisal-
I6n analyysia, jolla valokuvan impressionistinen
ominaislaatu saadaan hallintaan®. Se onkin pai-
kallaan, kun tutkitaan yksittaisia kuvakokoelmia
tai jonkin yksittdisen ilmion visuaalista esiinty-
mista. Valokuvan ldhiluvulla on mahdollista saa-
da paljon informaatiota muun muassa henkilén
elamastd, aikakaudesta ja sen trendeistd, mate-
riaalisesta ymparistosta ja sosiaalisista verkos-
toista’. Mielestani tulkinnasta katoaa kuitenkin
valokuvien omistajan aani, ellei tiedetd, mitka
valokuvat ja miksi juuri ne ovat hanelle itselleen
tarkeita. Christopher Musellon tavoin ajattelen,
ettd vasta kuvaan liitetty kerronta avaa kuvan
merkityksen.®

Koska minua kiinnosti enemman perhevalo-
kuvien arkinen kayttd ja merkitykset laajempa-
na ilmiona, valitsin toisen tavan. John Bergerin
mukaan tutkittaville valokuville voidaan luoda
yhteysverkko, joka liittaa valokuvat osaksi sosi-
aalista ja poliittista muistia. Yhteysverkon avul-
la katsojan on mahdollista sijoittaa valokuvat
aikaanjayhdistaa ne valittomaan kokemusyhtey-
teen ja sosiaaliseen muistiin. Ymmartamista ja
tulkintaa varten tarvitaan harvempi tai tiheampi
yhteysverkko riippuen katsojan suhteesta kat-
sottavaan kuvaan.’ Haastattelujeni avulla olen
yrittanyt luoda tdllaisen yhteysverkon ymmar-
tdakseni marilaisnaisten perhevalokuvien ja nii-
den kayton merkityksia ja sanomaa.

TyOni tausta-ajatuksena on, etta kunkin kodin
valokuvat muodostavat erdanlaisen mikrokos-
moksen ja etta kuviin sisaltyy jonkinlaisia omista-
jiensa pienoiselamakertoja. Kaikkea ei kuitenkaan
ole kuvattu, ja kuvallisessa kertomuksessa on
aukkoja. Se, missa kohdin aukot ovat, ei ole mer-

MEHETVBHbIN BeNbIW CaBblpHEH? Aa WwbiMbIMaw 06b-
€KT/1aH la UCTOYHWKNAH Yy TeMa-BNaKbIM CaliNiaH LWoTaLy
TYHanbIHbIT. Tbiiey BapaT el GOTO-BNaK VK LLOT ieHe UC-
TOPUMN, NCKYCCTBO, COLMONOMMIA Aa YablpamMaLll WbIMbIM
MOrbIHBILITO OHYANTbIHLIT. DTHOMOMMIA HayKbILWLTO GOTO-
B/1aK OXKHaK LUbIMJTbIMALL NaLLaLLTe MOMLWbILO MaTepuan
CeMblH KyMAAH Ky4bINTanTbiHbIT TbiHAT, $OTO-BNaKnaH
OVIbIPLIMO LbIMTbIMALL MOTKOY LUaras InibiH.*

LWbimAbIMaLL MmorbipbiM GOTOCYPET LUYKO Man Henbl-
NaH WOTNaNTblH, MONAH MaHaw rbiH, $OTO-BaK LUYKO
MHPOPMALMIABIM WbIHAAPAT a HYHbIM LUaHYe MblMbILL
MblLUTAL KYLUTbUITO JIMAbIH Orbif. VMIKMaHaw ymbinall aa
NOHuYbINaW Hene NunbiH. MOTO-BNaKbIH MNOAH COAEpPKa-
HUMBILITAT JIOHYBINIBIMO FOAbBIM LUYKO HENbIbIK LIOYEH,
afaKwbiM GOTOLUTO LWYKO Tyrarl COMbI yno, Mom doToLu
nypTaLl WOHbIMO Orbil. MapiyT XyyCKOHeH nanemaeH:
TbIraAK HeNbUIbIK JIEHTbIW BO3bIMO MaTepuanbiuTaTt
BawnAnTeLw.’

Ky3e Bapa ¢otom nyamaH? OOTOH aHTPOMONOru-
YeCKUN LWbIMbIMALLBRKbIM aknbiwe [xoH Konnnep
TMge npobnembiM pewwatnaw GOTOH KOPro copepa-
HUXKbIM KENTbIH LWbIMIALL TEMJIEH, Tbire Me GOTOH M-
NPECCMOHNCTCKNIA  OMbIPTEMMKbIM  YMbIfIeH KepTbiHa.®
Toiran NOH NocHa $oTO TYLWIKaM ane Morai-gblp nocHa
ABMEHUIbIH BM3YyaNibHbIA CYypPeTLWbIM LbIMIIbIME FOAbIM
KenweH Tonew. Gotorpaduibim NMLLbIY OHYEH, NyAMaLl
roY JINYHOCTbIH WMbILWbEKE, UbIMe NarbiTwe Aa TyAblH
oMblpTEMXKE-BNlaK HepreH, MaTepuanbHbIl cpefaxe
[a CcoUMalnbHbIN OKPY)KEHUIMXe HepreH LYKo naseH
Hanaw nvew.” HO TbiroAbiM, MbifbiH LWOHbLIMALLTEM,
$OTOCYPETbIH 03aXKblH NYKLLIO COAbIKM NOMELL, Me OrblHa
nane, Mmoran ¢oTo-BfakK Aa MonaH nay HUHe GoTo-BNakK
TyONaH LWKanaHxe KynewaH ynoiT. Kpuctodep Mycen-
NOH LUOHBIMO Noyell $pOTO HEPreH KanackasbiMall rbiHa
bOTOCYPETbIH KyNeLwblKWwbiM noyew.’

MbinaHem yTnapak oHal binie ew ¢$OTO-BNAKbIM
TbIFNlall KeUblH Ky4YbIITMO HepreH maneH Hanaw Aa Hy-
HbIH 3HaYEHUbIWTBIM KyMAapaK ABNEHWI CEMbIH, LUbIM-
Nlall cagniaH Mbll BEC MOHBbIM OMbIPEH HasnbbiM. [XKOH
BeprepblH BO3bIMO MoyeLl wWhbiMibiIMe poTorpaduin-sna-
KbIM COUMaNbHbIN Aa NOMUTUYECKUN LIApHbIMaLL-BaK
[eHe Kbligall Aa HYHbIH YXKaLlblLUT CEMbIH OHYaLL ineLl.
DoTo-BNakbiM yMmbinall Ja yMblITapall uyuykbligd ane
LIy> CETbbIM, BOTbIM ajie KbibIM biLITaLl fXeLl, TUe OH-
ubllWbIH GOTO-BNAK AEHE Ky3e KbiNganTMbiK Aey wora.’
MoabiwTmMo eHeM-Bnak MOMLWbIMO [eHe Tbirail KbisibiM
bILUTEH, Mapuin yablpamall-BnaknaH ew ¢oTo-BNaKbIH
[a HYHbIM KyYbUTTMbIH KYNeLwsbiKWbIM YMblaw Tbip-
LUbILLbBIM.

MawamblH TYH LIOHbIMALLbIXKE Thiranpak: Key-moramn
CypTbIHaT GOTOLUT-BMAK LUKE LWOTaH MUKPOKOCMOC YIbIT
[a KaxkHe $GOTO 03a)KblH UIbILL KOPHbIX HEPreH Morai-
Ablp 13n onnbiMaw. MyTaTt yKke, ubina ¢poTorpadurposat-
JibIMe OFblifl, Wbl NOTbIH CypeTnaLuTe KYpPbIITbIL LWYKO,
HO HYHO 3HauyeHWAbIMe OrbITbUl, HYHO KyNbTYpPbIH
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Kuvien omistajat
kertoivat kuviin
liittyvia tarinoita.
Kuvat toivat mie-
leen monenmoista.

®oTOH 03aLT-BNakK
TyAbIH AieHe Kbifl-
JanTie uctopun-
BJIAKbM Kanackanart.
®oTo-BNaK LWyKo
LWapHbIMaLLbIM
NOPTLINTHILLT.

kityksetontd, vaan aukot samoin kuin kulttuurin
katkokset ja murrokset kertovat jotain oleellista
kokonaisuuden rakentumisesta ja heijastelevat
sitd, miten ihmiset maailmaa mieltavat. Pienois-
eldmakerrat taas syntyvat, kun ihmiset katsovat
valokuviaan ja kertovat niihin liittyvia tarinoita.
Nadin he jasentavat eldamaansa valokuvien avulla.
Tutkimukseni kysymykset nousevat osin ndista
ajatuksista.

Vieraana marilaiskodeissa

Haastattelut tehtiin vierailuilla naisten kodeissa.
Osan kanssa haastatteluista oli sovittu etuka-
teen, ja osa naisista suostui mukaan, kun menim-
me vain kolkuttelemaan kotien portille. Meidat
otettiin aina vieraanvaraisesti vastaan. Poytaan
katettiin teeta ja syotdvaa ja valokuvat etsittiin
nahtdviksi. Haastateltavat vastasivat kysymyk-
siin mutkattomasti ja kertoivat myds valokuviin
liittyvia tarinoita. Tulkkauksen ja teenjuonnin
aikana minulla oli tilaisuus tarkastella kotien
ympadristoa ja kertovien naisten ilmeita. Usein
valokuvien tarkea merkitys nakyi naisten kas-
voilta ja kuului puheista selvasti. Havaintoni ovat
olleet arvokkaana apuna pohtiessani perhevalo-
kuvien merkitysta ja kdyttoa marilaisille heidan
omassa kulttuurissaan ja arjen elaman osana.
Meidat ohjattiin yleensa keittion vieressa
olevaan ruokatilaan tai olohuoneeseen eli pirt-

KYPbUTBILBILUT 1a BalUTaNThILbILIT CEMbIHaK MOrai-abip
TUYMALLITIBIKbIM YOH IMO HEPreH OnnaT a H1He eH-BNa-
KblH TYHAYMbISIbIMALLBIWTLIM MOYbIT. VNbIL-KOPHO He-
preH n3m olnbiMall-BakaT eH-BlakblH GOTOLITbIM OH-
UbIMbILUT Aa HYHbIH JeHe KbinganTile NCTopuii-BnakbiM
OMNbIMBILIT FOAbIM LWOYbIT. Thire HyHO $OTO-BNak non-
LbIMO fEHE UNbIWbIWTLIM pagamnart. LebimnbimatiembiH
MNOAbILWbILT-BAK HUHE LOHbIMALL HETbI3€LU WOYbIHBbIT.

Mapwuin cypTbILITO yHa NUAMaLL

NHTepBbio-BNakbiM  yablpaMall-BiakblH - CypTbILLTbILT
YHa ininme rofbiM bilTeHHa. KOXKbIWT AeHe BaLuAnALaLL
HepreH OHUYLINTOY KYTbIPEH KesfleHaM, HOXKbIWT ype-
MbILUTE Karka OHYbIIHO BalWIMAME roAbiM NoAblllem-
BMaKfaH BawlelTaw KenwbiwTt. MemMHam 3pe LWOKLbIH
BALL/INIbIHBIT. YCTENbIL KOUKbILLBIM MOFEHbIT, Yail eHe
CUIANEHbIT, GOTO-BMIAKbIM TUY OHUBIKTEHBIT. MogbIluTMO
yablpamMall-Bnak MofbllemM-BAaKknaH ByW wynwje Ba-
WewTeHbIT Aa POTO-BNaK [eHe KbinganTiue UCTOpUii-
BNaKblM OMNeHbIT. KycapbiMe ga 4ar nymo »KanbiwTte
MbII NOPTbIM, KYTbIPbIWO YAblpamall-BiaKbiH TyXBasl
TYCbILWTbIM 3CKEPEH LWyKTeHaM. YYuKblgblH GOTO-BAKbIH
KynewaH 3HaYeHUMbIWT YAblpamall-BAaKkblH YypUMbILLT
rblY @ KYTbIPbIMBILT b4 paLl KOMbIH. DCKepbIMEM eLu
$OTO-BNaKblH Mapuin-BnakbiH KybTypbILITAAH KynellaH
YAIMBIWTBHIM [ HYHbIM KyYblITMO pPafambiM LbIMIIbl-
MaLUTeM MOTKOY KYTyH MOJILbILL.

MeMHaM TYH LIOTBIWTO KyXHbO NefNeHce yCTenTopbiLy
ane 3anbill, A KeHeX KyAbll YXbIHbIT. TY»KBay OHYbI-
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tiin. Visuaaliselta yleisilmeeltaan kodit olivat varik-
kdita ja runsaita. Esilla oli paljon kirjottuja tekstii-
leja, julisteita ja tauluja, samoin koriste-esineita
ja mattoja. Huoneessa ja kamarissa oli tavallisesti
esilla myds suvun ja perheen valokuvia, ja yleensa
nekin esiteltiin.

Useissa kodeissa seinilla olevat valokuvat oli
sijoitettu kollaasinomaisiin kuvatauluihin, jotka
olivat kehystettyja ja joiden paalla oli lasi. Niihin
oli koottu lahinnd henkilo- ja ryhmakuvia per-
heenjasenistd tai sukulaisista. Tapa on kuitenkin
vaistymassa, silla moni naisista kertoi, etta he oli-
vat ottaneet kuvataulut pois sisustuksen uusimi-
sen yhteydessa. Heiddan mukaansa tapa ei ollut
enaa suosittu ja kuvatauluista aiheutui liikaa vai-
vaa ja polyjen pyyhkimista. Nuorimmalla naisel-
la kuvatauluja ei ole edes ollut.'”® Usein seinille
ripustetut valokuvat oli sijoitettu hyvin korkealle,
miltei katon rajaan, ja valokuvia oli myds ikkunoi-
den ja ovien ylapuolella.' Kumpikin tapa lienee
ainakin osittain sisustuksen kaytannoéllisyyteen ja
tilankayttoon liittyva ratkaisu. Korkealle sijoitetut
"valokuvat ndkyvat eivatka ole tielld"'?, ja saman
kehyksen sisasta pienikokoiset valokuvat tulevat
my0Os paremmin esille. Marilaiskotien asuinhuo-
neissa ovea vastapdata on tavallisesti myds niin
sanottu pyha nurkka. Siind oli usein televisio ja
sen paalla tai lahella jokin valokuva. Usein siind oli
armeijassa olevan pojan kuva. '3

Marilaiskodeissa
oli tavallista, etta
vieraille tarjotaan
teeta ja syotavaa.
Mapun cypTbIwTO
yHanaH apTak
Yanbim nyaLl fa
KOuKall TeMJIaT.

MawTe NOpT-BNak Typno-Typnd UmaH, WYKo apBepaH
ynbIT. MOpTbIWTO TYpPNbIMO COMbIK-BAK, CypeT-BMaK,
cOpacTapblwe y3rap-Bnak, koBep-Bnak keuar. [16nem
MbIPAbPKLILITE LWKe TYKbIMbIH Aa elblH ¢$oToLw-Bnak
Keuart, LWYKO rofblM HYHbIMAT OHYbIKTEHDIT.

LykondpTnawTenblpabhKblTeKeubllwepoTo-BIIa-
KbIM pamblLl KOMIaXK CEMbIH MOrbIMO, HYHO AHAA AeHe
aBblpbiMe ynbIT. HMHe pambliawite elbice eHMbITbIH
[a poJO-LIOYULbIH LWKET ane TylwKka GpOoToWT NNAbIH.
Tvpge nyna fgedy Kbi3blT COAbIKM KOpaHalw TyHanve,
yAblpamall-BfakblH OMMbIMBILLT MoYyew nopTbiM Y
CeMblH TY3bIMbIAH KOpa $OTO-BNaKbiM MblPAbIKbILL
orbIT cake. HyHo Tuge nyna TowTtemMblH ga ¢poTopame-
BNaK yTO COMbIIbIM elapat, NypakbiM norat MaHbIH
onnbiwT. CambIpbiK yablpaMallblH NOPTbIWTHIXKO MbiH
MbIpAbKbILWTE MK GOoToaT NMniibiH orbi.'® YyukbigbiH
nblpabiKbice GOTO-BNAK MOTKOY KYLIHO, TOWEM NnL-
He cakbiMe NNMbIHBLIT, POTO-BMIAK Tbirak OKHA KOKJa-
wTe aa omca ymbanHe KeueHblT.!! Ybina Tuge sepbim
aHbIKNaL ThipLWbIMbINaH KOpa bIWTanTbiH. KywaH ca-
KbiMe «(pOTO-BfIaK MYHAbIPY KOWbIT, OrbiT Meluaex'?
Za Ty[o pambllTaK ynwo nsn ¢poTo-Bnakat cablHpaK
KOMbIT. Mapuii NOPTLILITO OMCa BalUTapeLl IOMbIH JTYK
yno. TywaH YyyKblablH TENEBU30PbIM BEPaHAbIME, Ty-
AblH yM0banHe ane TyAblH BOKTEHe Moran-gablp ¢oTo
Keya. YTnapakwbiM TUAE apMumMbIWTE CAY>KWTAbIWE
3prbiH poTtoxo.'3
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Miesten armeija-ajan
albumeita oli miltei
joka kodissa. Albumit
olivat taidokkaita ja
runsaasti koristeltuja.

MopbeH-BnaKkbiH
apMUi1 anbOOMBbILLT
KaXKHe rasik CypTbILLTO
bine. HyHO CbUTHbIH
cOpacTapbime ynbiT.

Kuvien aihevalikoimat

Kaikki naiset omistivat perhevalokuvia, ja yleisvai-
kutelmaksi jai, ettda kuvien aihevalikoimat olivat kes-
kenaan melko samanlaisia. Suurin osa valokuvista
oli henkil6-, perhe- ja ryhmakuvia. Muunlaisia valo-
kuvia ei oikeastaan edes ollut, ja esimerkiksi Suo-
messa tavalliset maisema-, eldin-, harrastus-, taide-
tai esinekuvat tuntuivat puuttuvan kokonaan.'
Niiden puuttumisen suurimmat syyt UntSossa lie-
nevat valokuvaamisen vahyys ja elaman niukkuus
ylipaataan, jolloin valokuvia otettiin vain erityis-
tilanteissa.’> Oma vaikutuksensa lienee ollut myos
neuvostoideologialla, jonka mukaan kaikki porva-
rillinen turhuus oli kielletty ja myds yksil6llisyys ja
sen symbolit nahtiin turhina.’®

Henkil6-, perhe- ja ryhmdkuvat esittivat paa-
osin naisten omia, heiddn lastensa seka perheen ja
suvun jasenten eldmankaaren tapahtumia. Osas-
sa ryhma- ja tapahtumakuvia aiheena saattoi olla
my0s jokin vuotuisjuhla tai muu yhteison sosiaali-
seen elamaan liittyva tapahtuma. Useimmat kuva-
tut tilanteet olivat tavalla tai toisella elaman koho-
kohtia, ja tavallisen arjen kuvaaminen oli vahaista.
Kuvatut tilanteet poikkesivat jonkin verran niista,
joita olen tottunut ndakemaan suomalaisissa per-
hevalokuvissa. Mielestani eroavuus johtuu paaosin
kulttuurien erilaisuudesta ja muun muassa siita,
ettd Neuvostoliitossa ja Vendjalla tarkeimmat juh-
lapdivat ovat olleet ja ovat toiset kuin Suomessa.
Ryhmakuvia oli myds huomattavasti enemman
kuin yksilokuvia, jotka olivat usein passikuvia tai

®oTO0-BNAKbIH TEMATUYECKNI KONNEKLNNBILLT

MoabiWwTMO Yabipamalu-BiiakbiH KaxHbIXKbIH el GpoTo-
MO-BMaK ynbIT. HyHbIM OHUEH NeKMeKe, UblnaluTbiHaT
TEMBILIT [leHe MKranpakak ynmblwt paweme. Goto-
BIaK LUYKbPKbIM MOCHAa eHblH, ew ane Tywka ¢oTto
ynbiT. Mono Typno ¢oTo yke rask. MytnaH, Cyomuiite
MOTKOY UYUKbIAbIH BaLWUANTILE NYPTYC, AHMbIK ane
BONbbIK, KuAanawa, MOpaTbiMe COMbIM, CbIMbIKTbILL
JeHe KbinganTie aa Typno y3arap GoTo-BnaKbiM Mblii
wbiM y>K.'* AMane waran potorpadmposatibiMaluTe
[la UWIbILWbIH HY>KHa ynmaluTe. KapTblukew Kyry cobbl-
TWiA rogbiM Bene BenanTbiHbiT.'> COBET MAEONorniibiH
BAVAHUKAT KOew: Tyao Typnd Oyprkya KOMbILbIM
KOALL YapeH, Tbirak IMYHOCTbbIH OMbIPTEMANTMbIM A3
TYZbIH CYIMBOJTKbIM YTbIfIaH LWOT/IEH.®

MocHa ampembliH, ew fda Tywka GOTO-BNaK TyH
WOTHIWTO yAblpaMall-BNaKblH LIKEHbIWTbIH, HYHbIH
MOYALLTbIH, eLWbIWTbIH afie POAO-LIOYLbIWTBIH UAbILL
NbIXKbIHXKe-BNnak HepreH onnart. KOXKo TyLKa Aa NKTax-
MOTal COObITUIbIMOHYBIKTBILLO POTOH TEMbIXKE MOTali-
Oblp 06MNen feHe ane MOJIO COLMANbHbIN UAbILW AeHe
KblnganTtbiH. YYukblablH GOTO-BNaK UAbILLbIH OMbIpTe-
ManTLle ariwe AeHe KbiIAANTbIHbIT, Thirak Keybim
BenbiMe ¢$OTO-BNaK wwaran bUibbly, PoTOCO CypeT-
BnaK GUHH ew $oTo-BNaK eHe TaHacTapbiMaLlTe MO
AbIp WOTbIWTO BeC TYpnd ynbiT. Tnge ytnapak LbiM
Mapuii fieH GUHH-BNaKbIH TYpPNO KynbTypaH YNMbILT
JeHe KblnganTbiH, Aa agakwbim CoBeT YwemblwTe ga
CyomuwiTe Kyry nanpem Keue-Bnak Bece ynbiT. TyLiKa
¢$oTO-BNaK Tbirak MocHa eHblH $OTO Aey LyKblpak
blfbblY. MocHa eHblH GOTOXO-BNaK UYUKbIAbIH Mac-
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ryhmakuvasta teetettyja. Useimmiten haastatel-
luilla ei mydskaan ollut yksilékuvia lapsuudestaan
vaan varhaisin henkilokuva saattoi olla otettu vasta
koulussa tai vasta 17-18-vuotiaana. Joidenkin koh-
dalla se oli my0s ylipaataan ensimmainen valokuva
heista itsestaan.!”

Asettelunsa ja tyylinsa puolesta henkil6-, per-
he- ja ryhmadkuvat olivat yllattavankin samanlaisia
kuin ne valokuvat, joita olen tottunut nakemadn
Suomessa. Valokuvien samanlaisuus kertonee per-
hekuvaan liittyvien kuvauskonventioiden yleis-
maailmallisuudesta’8. Tavallista on, ettd perheva-
lokuvissa kuvattavat ovat yleensda melko keskella
kuvaa ja katsovat kameraan. Useimmiten kuvatta-
va hymyilee, tai vaihtoehtoisesti ilme on vakavan
arvokas. Kuva on selvé ja tarkka.'” Huomattavin ero
suomalaisiin perhevalokuviin oli se, ettd UntSossa
viela 1980-luvullakin otetuista valokuvista suurin
osa oli mustavalkoisia ja vasta uusimmat 1990-
luvun lopulla ja 2000-luvulla otetut valokuvat oli-
vat varillisid. Samaan aikaan myos valokuvien maa-
rd on selvasti lisdantynyt. Tama johtuu kameroiden
yleistymisestd yleensd sekd myds haastateltujen
perhe- ja tuttavapiirissa.?°

Marilaiskotien asuin-
huoneessa on pyha
nurkka. Sen edessa oli
usein sotavdessd olevan
pojan valokuva.
Mapuin népTbIH Kyry
NGNEeMbILITBIXKE IOMbIH

| nyKk yno. TyablH OHYbIN-
HO YYUKbIAblH canTa-
KblLUTe Y/ILLIO pBe3blH

| ) doToxo.

y “__—-‘:-‘: —
\ e ‘-iﬁﬁﬁ !

__-‘—

NnopTnaH BenbimMe ane TylwKa GOTO rbiY HaNbIH bILTbI-
Me $oTo-BnakK. Lyko nogbiluTMo YablpaMallbiH 1o4ya
rofico GpOoTOXKO NNIAbIH Orbisl, 1Ay LWKObILL KOLITMO Ma-
roIT fa 17-18 uaw roaco GoTocypeTile rbiHa NNbIH.
FOXKbILWTbIH TUAE UKbIMLIE GOTOWT NnibIH.'”

WbiHAbINME ane woranTbiMe fJa CTWIb MOTbI-
pbiM MOCHa eHblH, ew Aa Tywka ¢oTo-Bnak Cyomu-
WwTe yXXMO GOTO-BaK rask binbbly. Toirall UKrammblk
NyTbiHb TYHAMOaNHe ew GOTOM blWTbIMaLTe $oTo-
rpadupoBatibiMe NOH-BNAK AU YAIMO eHEe Kbifl-
panTtbiH.'® MKrainbik TbiwTe — GOTOWTO YMWO €eH-
Bnak $GoToCypeT MOKLIeNHe YNbiT fa HYHO YblnaHaT
doToannapatbiw oHuar. LUysH orbin ¢oToco eH-Bnak
WbIPrbKbIT ane MOHTeLNa, MOTKOY Cepbe3HblH OH-
yat. QoTocypeT paw, yatka.'> GuHH GoTocypeT-Bak
[eHe TaHacTapbIMalLTe UK Kyry OMblpTeM Tbiral bine:
YHublwTo 1980 minawTe BenbiMe GpOTO-BNAK KOKSa
MblY WYKbIWT YNAH OrbITbiA, 1ay 1990 nnna myvawTe
bilwTbiMe aa 2000 minace GoTo-BNaK UYMAH blbblY.
HuHe narbiTnawTte ¢poTocypeT-BNakaT ellapanTbiHbIT.
Tnabike NOABILITMO YAblpaMall-BfaKblH eLbIWUTbIWT
[a nanbiMbIWT KoKnawTte ¢doToannapaTbiM yTrnapak
Kyubl/iTall MOH NeKMe AeHe KbinganTbiH.20

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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Perhevalokuvien aiheista ja sisallista

Havaintojeni mukaan unt3olaisten perhevalo-
kuvissa jotkin aiheet olivat muita lukuisammin
edustettuina. Olen nimennyt ndma ryhmat ela-
mankaari-, sotavaki- ja yhdessaolokuviksi.
Eldmdnkaarikuvilla tarkoitan valokuvia, jois-
sa kuvataan ihmiseldaman taitekohtia eri ikdkau-
sina. Marilaisalbumeissa on suhteellisen vahan
lapsikuvia. Omasta lapsuudestaan haastatelluilla
eijuuri ollut valokuvia, ja heidan jalkikasvustaan-
kin valokuvia oli vain muutamia. Lapsikuvissa
usein toistuva aihe oli ensimmaisen koulupaivan
kuva. Se on juhla, jolloin lapset puetaan kau-
niisti ja valokuvataan opettajille vietavat kukat
kdadessaan. Tama kuva-aihe puuttuu Suomesta
kokonaan. Lapsista on lisdksi luokkakuvia, joi-
ta ei kuitenkaan valttamatta ole joka vuodelta.
Rippikuvia marilaisalbumeista ei 10ydy, koska
rippikoulutraditio puuttuu Vengjaltda. Muualla
kuin kotikylassa opiskelleilla oli opiskeluaikaisia
ryhmakuvia. Useilla naisista oli myds valokuva

Vainajan valokuva muistomerkissa
UntSon hautausmaalla.

KonbiwbiH doTox0 YHYO wyrap
ymbasnHe.

Ew ¢oTOo-BNaKbIH TEMbILIT
[la cofepaHUMbILWT HepreH

DCKepbIMeM MoYvell YHYO YablpamMall-BaKbIH el GpoTo-
BJIaK KOK/ALUTe 0)KO TemMe-Bnak KymaaHpaK MouYbInTbIT.
HyHbIM MbIl1 Tbiram TYLIKa-BAAKIAH LeSIbIHAM: UAbIL Ca-
BbIPTbIL, apMUI Aa Nbipna NuiMe GoTo-BaK.

Vneiw caseipmeiw $OTO-BNAKbILITE afeMbIH WbILL
XbIH TaTLWbIM TYPNO MAroTnawTbiKe OHYbIKTanTew. Ma-
pvi anbbomnaluTe MOTKOY Laran nova GpoTto-snak. Mo-
AbILTMO YAblpamMall-BraKbIH 104a roaco GoTowT nKTaTt
NINIABIH OTbifl, CAMbIPbIK NarbIT roaco GoToLT Nay NKMbI-
HAP rbiHa NUIbIH. Mloya an roaco GpoTo rbiy YJuKbIgbIH
MKbIMLLE KNaccbiw Kanbime $GOTo BalMANTbIH. Tuge
KeuUblH N0Ya-B/laKbIM MOTOPbIH YMKTAT 4@ TYHbIKTbILbI-
naH nyblwal nenepbiw geHe ¢otorpadmposaTnat. Tuge
Tema Cyomuwite yKe. Tbiney nocHa Noyva-BnakbiH Knacc
neHe Benantme GoTowT yno. Tyao coablKun KaxkHe Knac-
CblHaK yke. KoHbupmauun ¢oto-Bnak mapuin anb6o-
MBILITO YKe, MOMaH MaHall rbiH, Poccubliute KoHOUp-
Maumn nyna yke. LLlyko yabipamallblH CaMbIpblK FOACO
¢doToXKO-Bnak ynbIT. MOpbeH-BNakblH TUAE WArOTHICO
canTakblwTe nunme ¢oTtowT WwykKo. CyaH GoTo-BNaKbim
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itsestadn nuorena naisena. Miesten kohdalla nii-

ta vastasivat sotavakikuvat. Haakuvia sita vastoin
oli nahdakseni vahan ja vain nuorimman haasta-
tellun albumeissa useampia.?! Aikuisian valoku-
vat olivat usein ryhmakuvia tyoporukan kesken,
juhlissa tai joskus harvoin myos matkoilla. Hau-

Valokuvat oli tapana koo-
ta yhden kehyksen sisdan
kuvatauluiksi. Ne ripus-
tettiin tavallisesti korkeal-
le, miltei katon rajaan.
MoTO-BNIAKbIM UK PamblLL
LWIbIHAEHDIT A PamMbIM
NbIpAblKELL MOTKOY
KYLUaH, TOLWeM SIMLWaH
CaKeHbIT.

MNOABILUTMO UAasLWbipaK yablpamMall-BiaKblH aribOOMbILL-
TbIWT Waran y>KblHam, flay caMblpblKpak yablpamallbiH
anbBOMBILLTBIKO TbiHA GOTO HYHO LUYKbIPaK biibbly.?!
Ew yymbipeH vnaw TyHanme narbiT — TUAE Yy4uKblfblH
TywKa ¢oTo-BNakK, TyWTO yAblpamall-BiaKk Nblpaa na-
LLIaM bILUTbIME NONTALL-BSIAK AieHe ane natla CoMbln AeHe

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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Kodeissa oli valokuvia esilld paitsi seinilld, myos hyllyilla ja kaappien ovissa.

MopTbILTO GOTO-BNAK YblNa BEpe NNMbIHBIT: MbIPAbIKbILLTE, MOSIKbIWTO, WKad oMcaluTe.

tajaiskuvia albumeissa sita vastoin suomalaissil-
min arvioituna oli hyvin runsaasti.

Sotavdkikuvat eli miesten armeija-aikaiset
valokuvat erottuivat elamankaarikuvien joukos-
ta selkedsti omaksi ryhmakseen. Kuvilla tuntui
olevan suuri merkitys. Niitad oli Iahes joka kodissa.
Kuvat oli koottu albumeihin, jotka olivat naytta-
via ja suurella vaivalla koottuja kokonaisteoksia.
Nakemani armeija-ajan albumit olivat haastatel-
tujen naisten poikien ja nuorimman haastatellun
kohdalla hanen miehensa tekemia. Sotavakiku-
vien runsautta selittdnee osaltaan armeija-ajan
pituus (miehistolla kolme vuotta) ja toisenlai-
suus verrattuna kotiseudun arkeen. Kuulemani
mukaan Suomessa vanhemmilla miehillda on
ollut hieman vastaavanlaisia albumeita, mutta
ainakaan parinkymmenen viime vuoden ajalta
en tallaista perinnetta Suomessa tunne.

Suuri osa ndkemistani valokuvista oli mieles-
tani sellaisia, joita voisi kutsua yhteisesti nimel-
Ia yhdessdolokuvat. Tarkoitan yhdessdolokuvilla
kaikkia niita kuvia, joissa ihmiset ovat kokoon-
tuneet yhteen tekemaan jotain. Usein kyseessa
oli jokin juhla. Paljon kuvattuja olivat etenkin
vuotuisjuhliin  kuuluvat uusivuosi, laskiainen,
naistenpadiva ja kukkajuhla seka vainajien muis-

MUWEH KOLUTMO KOPHBILWTO BENaNTbIHbIT. DUHH WMHYAOH-
YanTbIW feHEe OHYaLU FbIH, KOMbILLbIM TONbIMO GOTO-BNIaK
anbOGOMBILITO MOTKOY LLYKO YJbIT.

Apmull pomo-e8nak ane pBese-BfakblH apMUI Xa-
nbice GOTOWT-BNAK WbIW CaBblpTbill $HOTO-BNaK Aed
MOTKOY YOT onblpTeManTbiT. DOTO-BNaKbIH LUKE 3Haue-
HUABIWT yno. HuHe $OTOo-BNak KakHe rasak CypTbIITO
ynblT. QoTo-BNakbiM anbboMIallKe MOrbIMO, HYHO Cbl-
NHelTapbiMe NMOCHa TUYMaLl NPOU3BEAEHNI Fail YNbIT.
Y>KMo apmuin poToanb6om-Biak NoAbILITMO Yablpamalu-
BNaKbIH SPrbIWTbIH, @ CaMblpblKpaK yAblpamallbiH Ma-
PUIMKbIH bILITbIME anbboM biie. ApMUin GOTO LIYKO
YAIMbIM MK MOTbIPbIM apMUABILITE KYXYH CRY>KUT/IbIMe
AeHe (Kym 1), BEC MOTbIPbIM LLIOYMO KYHAEMbIH WIbILL
[ey ovblpTemanTLLe »Kan AeHe yMbinTapalw nvew. Moin
KonblHam, CyomMmwTaT WOHTbIpak NOpbeH-BNaKbIH Ca-
MbIPbIKbIWT rOfbIM Tbirapak anbOOMbIWT SINAbIH, HO
NbITAPTbIL KOO MI »KanblluTe Tbirai Nyna yamo HepreH
oM nane.

YKMO $OTO-BNaK Trblu LWYKbBPKbIM - Nbip/ifa Julime
¢pomo maHaw nuew. Tbirah ¢poTonawte eH-BfAak MOM-
Oblp MbIpAA bllWTaW MOTbIHEH YAbIT. YyuKbigblH TUAe
Moran-aplp nanpem bine. Lyko ¢poTo nit ena sptapbive
naipemM-Bnak feHe KbinaanTbiHbIT: Y uit, Yaphsa, Yobipa-
Maw Kede, lNMenegpiw nanpem fa Tbirak KoOJbllWO-Bfa-
KbiIM yWTbIMO Manpem-Bnak. CyomuwTe nanpemsbime
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Monille naisille rakkaimpia olivat perheen ja sukulaisten
valokuvat. Osa kuvista on jdrjestetty aloumeihin.

LLlyko YablpamaLubiH 3H ndpaTtbime GOTOXKO-BNaK el Aa
POAO-LUOYLIO-BNAKBIWTLIH GOTOWT biiie. POTO-BNAK by
y>KaLlblXXe abOOMbILL MXKbIKTbIME.

tojuhlat. Sen sijaan Suomessa niin yleiset joulu-
ja juhannuskuvat puuttuivat. Naistenpadiva (8.3.),
tyon juhla (1.5. vappu) ja lokakuun vallankumo-
uksen vuosijuhla (7.11.) olivatkin yli 80 vuoden
ajan neuvostoyhteiskunnan tarkeimmat viralliset
juhlat ja niita vietettiin koko maassa niin julkises-
ti kuin kotona yksityisesti?2. Naista perhevaloku-
viin oli tallennettu etenkin naistenpdivan juhlat.
Ainakin osalla haastatelluista naytti olevan viime
vuosina otettuja valokuvia myds uhrilehdossa
pidetyista uskonnollisista juhlista, joiden vietto
oli Neuvostoliiton aikana ankarasti kielletty. Yli-
padtaan yhdessdolokuvia tuntui olevan runsaas-
ti. Usein kuvissa oli kokoonnuttu ruokapdydan
adreen, mika kuvaa hyvin paikallista juhlatapaa,
johon kuuluu runsas kattaus. Kuvien aihevalinta
ja runsaus kertonevat osaltaan myos juhlaruo-
an, sydmisen ja yhdessaolon suuresta arvosta ja
merkityksesta kulttuurissa.?® Toisaalta yhdessa-
olo- ja ryhmakuvien runsautta voi selittaa sekin,
ettd sosiaaliset verkostot ja niiden ylldpito ovat
tarkeita myds arjessa selviytymisen kannalta?.

Ensimmaisend koulupdivana otettu kuva on Vendjalla tarkea tradi-
tio. Lapset puetaan silloin kauniisti ja he vievdt opettajalle kukkia.

VIKbiMLLIE KNacchll KabiMe KeublH Bo3anTMmall PoccnmblwTe
KynewaH iyna. loua-nakbim TyHaM MOTOPbIH YMKTAT, TYHbIK-
TbILWbINIAH NMeneabllblM HAaHTanAT.

LLlopbikiton fa MyxarHyc ane VbiBaH Keue napem-snak
dpoTocypeTbilTe bIWLT KoM, Yabipamai keue (8.3.) Mawa
narpem (1.5.) ga Pesontoumin keue (7.11.) 80 nn coset
06LWeCcTBbIH OGULMANIBHBIA MaNpPeMbIUT JIMAbIHBIT Aa
HYHbIM MYTbIHb 3MbIWTE [a MOHTHILITE NanpemeHbIT.??
HuHe nanpem ¢poTo Kokna rbiy el anibboMbILITO NOCHaK
Ynblpamalu nanpem rofbiM biluTbiMe GOTO-BMAK LUYKO
yAbIT. MoAblWTMO Yablpamall-Biak KOKfa rbid UKMbIHA-
PbIWT Thirak KOALIO UANace KymanTbilw narpemsalite
bllTbIMe HOTO-BIaKbIM OHUbIKTBILT, HUHE ManpeM-BIa-
KbiMm COBET CamaH rogbiM 3pTapaLl YapbiMe nuibiH. [bip-
na nunme GOTO-BNaK MOTKOY LUYKO ynmbiia uyyud. PoTo-
LUTO YYUKbIAbIH CUIA NOMbIMO YCTEN MbIP LWNHYbIME CYpPeT,
- Tnae Bepbice nampem spTapbiMe 1yna, TyHam ycTen
KOUKbIL-IYbIWaH NosAH. HuHe $oTo-BNaKbIH LWYKO Yii-
MbILUT, KaJIbIKbIH KYNbTYPbIWTbIKO MapeM KOUKbILLIbIM,
KOUMaLLbIM, TYLUKaH MOTbIHEH LUMHYbIMBIM KYKLUbIH aK-
NIbIMbIM [1a KYry 3HaUEHVAH YIMbIWTbIM OHUbIKTa.?3 Bec
MOTbIPbIM MbIPAA NUAMe TywKa ¢GOTO-BAAKbIH LIYKO
YAMBILWT COUMANbHBIA Kbl1-BMAKblH BUAH Y/IMbILUTHIM
neHrbigemaa Aa HyHbIM BUAHZEH LWorbiMaw Tbirnamn
Keubl/lalluTe UeH fieKTall KyryH nosnwa.?*

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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Puuttuvat kuva-aiheet

Mita albumeista sitten puuttui aiemmin mainit-
semieni maisema-, lemmikkieldin-, harrastus- tai
statuskuvien lisdksi? Omasta mielestani silmiinpis-
tavinta on tyokuvien vahyys. Siihen verrattuna, etta
neuvostoarjessa tyéta on ollut koko ajan paljon®
ja my0s neuvostoideologiaan on kuulunut tyon ja
tydn sankaruuden propagointi ja arvostus?S, tyo-
kuvia on perhevalokuvien joukossa todella vahan,
joitain kuitenkin. Virallisista ideologisista painotuk-
sista huolimatta arkea ei siis liene yksityiselamassa
pidetty kuvaamisen arvoisena. Toisaalta, kun tyo-
ta on ollut jatkuvasti paljon ja kameroita vahan,
ei kuvaamiseen varmasti ole ollut paljon aikaa tai
mahdollisuuksiakaan.

Puuttuviksi kuviksi voisi kai sanoa my0s niita
aiheita, joita haastateltujen mielesta ei ole sopivaa
tai kaunista valokuvata. Lahes kaikki haastateltavat
sanoivat, ettd surullisia, itkevia tai vihaisia ihmisia ei
pida kuvata, koska sellaisia valokuvia ei ole mukava
katsoa. Lisaksi alastomuus, juopuneena olo tai likai-
suus eivat heidan mielestdan olleet kuva-aiheiksi
sopivia.?’ Tallaisia aiheita ei nakemissani valokuvis-
sa ollutkaan.

Naiset tuntuivatkin olevan hyvin yksimielisia sii-
ta, millainen on hyva valokuva. Kun kysyin, milloin
valokuvia tulee ottaa ja millaisia valokuvia he haluai-
sivat, vastaus oli suunnilleen edellisen vastakohta:
"Valokuvia pitaa ottaa silloin, kun on laittanut ylleen
parhaan puvun ja valmistautunut kuvaan. Miksi sil-
loin? Jotta tykkaisi valokuvasta."? Tiivistetysti voisi
sanoa, ettd valokuvassa halutaan esittaa itsen ja ela-
man parhaat puolet:ilo, ystavyys, kauneus ja yhdes-
sdolo - voisi kai sanoa: eldaman eheys ja jatkuvuus
muuttuvassa ja rikkonaisessa maailmassa. Naisten
mielesta hyva kuva on myos varikas ja selkea ja sii-
na kohde on keskella. Epdselvempikin valokuva voi
olla arvokas, mikali se on ainoa kuvallinen muisto
kyseisesta henkilosta. Esimerkiksi yhdelld naisista
oli vanhemmistaan vain ryhmdkuva, jossa kasvot
olivat pienia ja epaselvia, mutta silti kuva oli hanelle
arvokas?®. Unt3olaisnaisten kasitykset hyvasta valo-
kuvasta ja perhevalokuvalle sopivista konventioista
ovat hyvin samanlaisia kuin muualla on esitetty.3°
Toisaalta on sanottu, ettda nappailykuvissa kuvan
sosiaaliset funktiot ovat estetiikkaa tarkeampia: se,
keitd kuvaan otetaan, miten he keskendan sijoittu-
vat ja mika ilme kuvattaville halutaan3'. On puhuttu
my0s kansanomaisesta estetiikasta, jossa kauneus
on alisteinen kuvan sosiaalisille funktioille ja jossa
normeina ovat ennen kaikkea saadyllisyys ja sopi-
vaisuus2. Perhevalokuvia on pidetty myds osana
kollektiivitraditiota, koska ne ilmentavat yhteisdn
tunnustamia ja hyvaksymia perinneaineksia.
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AnbO6OMbILLTO BawWIn nabiMme Tema-Bnak

KYWHO OHUbIKTBIMO NYpPTYyC, NOpaTbiMe AHbIK,
népatbiMe combin GOTO-BNAK €Y MOCHA SLie MoraMn
Teme HuHe anbbomnawTe yke bie? LLnHyamnaH mot-
KOU WarasnblH Kolbly nawa ¢oTto-Bnak. CoBeT camaH
rofibiM naiia 3pe LWyKo NnibIH?® fa coBeT Maeono-
rMi nawam Aa nawa repor-BnakbiM akieH ga npo-
naraHgupoBatyieH woreH.”® Ho mawaiwre biwTbiMe
doTocypeT-BNak, MOTKOY LUaran biibblY, f1ay MKMbI-
HAp Bene. OduLManbHbIN MAEONOrUIAbIH TEMAbIMbIM
OHublfe, ThirMal eH nawa KeuybiM doTorpadupoBat-
naw KynewaHiaH WoTieH orbii. Bec morbipbim, Ky-
Ham nawa Wwyko aa ¢oToannapart waran eHbiH MNAbIH
rbiH, TyHam oTorpadurpoBatnaLl NGHaT, »kanaT LYKo
NUIbIH OTblf1, QOKaH.

DOoTtoanbbomnallTe BaWANANTAbIME TEME HepreH
ovnauwl rbiH, TUge Tyran Teme-Bnak, KyablwT NOAbILT-
MO YAblpamMall-BiaK WOHbIMO noyvew dpotorpadupo-
BaTNal NOpAbIMO Orbul, ane copan Teme-BnaK orbi.
Ynbipamalu-BnaK ublnaH rask oliraH, WOPTLLO, Lblae-
WTWe eHblM Benaw oK NOPO MaHbIH OWMbILT, Thirawm
$OTOM OHYaLL KyMbin OK caBblpHe. Tbiney nocHa Yapa,
nywo, naebipa eH GOTONbIK OrbiThin.?” Toirain TemaH
¢doTO-BNakK y»kMo GOTO KOKNALUTE SINNbIH OrbITbII.

Can poTo Moral nUMe LOTHIWTO YAblpamall-
BJ1aK UblIaH MK OfH bifbbly. KyHam doToL BenanaTalu
nueL aa morai ¢OTOM HYHO Y>KHeLUT MaHbIH NoAMeM-
NaH HYHO Tbire BallewWTbIWT: «KyHam YMOaNHeT 3H cait
BypremeT fa Benantaw amge ynat. MonaH nay tyHam?
doTom noépateH oHuaLw». 28 KyublKblH Kanacall rbiH,
$OTOLLTO WKEM a UITbILLBIM Cail MOTbIPbIM OHYBIKTbI-
MaH: KyaHblM, KeJbIMaLlbiM, MOTOPSIbIKbIM, MblpAs
WNbIMbIM — TyreXe Tbire Kaslacall nveLu: Tuae BaluTan-
TLe Aa CyNblKaH TYHALUTE WIbIWbIH TUYMALLIbIKLLIbIM,
LWYMHBIMbIKBIM OHUbIKTALL. YblpamMalu-BnaKkbiH LO-
HBIMBILIT MoYeL cail GOTO UMsH, paw Aa TYH 00beKT
¢$oTO noKLwenHe nuiwall. Moran-gblp eH aey Koawo
TUae UK rbiHa GoTo rbiH, Wwananre ¢GoToaT LWeprakaH
NUIbIH KepTew. MyTnaH, nK yablpamallbliH aya-aBake
UK TYLWKa GOTOLUTO bifibbly, BENANTLLE EH-BIAKbIH YY-
PUMBILIT 131 Aa paLl Orbif bisie, HO Tuae GOoTo TyanaH
MOTKOY LWeprakaH.”’> YHUO yablpamalu-BnaKkbiH cai
¢doTo pa ew $oTo Moran NUNMe HepreH LIOHbIMa-
LWbILLT MOJIO BEPbILITE OHYBIKTBIMO HOTO-B/aK rask.>°
Bec morbipbiM LWKe BO3rasnbiMe ¢$pOTo-BRakbiH COLU-
aNbHLIN  GYHKUMIABILIT 3CTETUKE [eyY KynelwaHpak
YNbIT: KOMbBIT $OTOLITO, Ky3e HYHO woraT Aa Moram
CbIHbIM BesibIMe eH-Briak/aH nyaw Toipwantew.3! Ky-
TbIpbllLHa Thirak GOTOH KanblK CbIHAH 3CTETUKbIXK He-
preHaTt, MOTOPJbIK COUManbHbIA GYHKUMA-BNAK fey
YNHO WOrbIMO HepreH Aia $OTOCO TYH HOPMO — LIOTaH
Aa TbiMatnie nuinme HepreHat.3? Ew $oTo Thirak Kos-
NEKTVBHbBIN TPAANLMIbIH YXKallbPKNaH LUOTNANTbIH,
BET HYHO KOJJIEKTMBbIH CaliflaH WOTbIMO [ia aK/ibiMe
KOMbILL-LLIOKTbILLIbIM OHUbIKTAT.33
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Roza Mihailovna ja Marus-
ja Jansitovna muistelevat
valokuvien avulla men-
nyttd aikaa. Rozan mies
toimi 1950—1970-luvulla
kyldn epavirallisena valo-
kuvaajana.

Po3a peH Mapyca akan-
MbIT GOTO MOSLLBLIMO
[eHe 3pTbllle NarbiTbiM
wapHanTat. Po3a akarbIH
Mapuiixe BUTNbIMLLE-
WbIM/IbIMLLE UiANaLITe
doTorpadmposatnall
nopateH, AnbiH poTorpad-

Valokuvaustoiminnasta Marinmaalla

Kun valokuvaus keksittiin vuonna 1839 Ranskas-
sa, uusi keksinto alkoi levitd nopeasti. Vendjalla
valokuvaustoiminnan alkuaika ja kehitys olivat
1800-luvulla hyvin samantapaisia kuin muissa
Euroopan maissa, mutta 1900-luvun alkupuolella
tilanne muuttui. Samaan aikaan, kun valokuvaus
alkoi muualla laajeta toden teolla, siita tuli vasta
perustetussa Neuvostoliitossa ohjattua toimintaa.
Neuvostoliiton aikana maassa sai olla vain valtion
valokuvaamoita ja julkinen valokuvaus oli propa-
gandakuvausta, jossa olivat vallalla sosialistisen
realismin teesit. Toisaalta valokuvausharrastus-
ta suosittiin.3* Kaikki tdméa on vaikuttanut myos
untsolaisten mahdollisuuksiin hankkia perheva-
lokuvia.

Muistitiedon mukaan vielda 1930- ja 1940-
luvuillakameratolivat Unt3ossa todella harvinaisia
ja 1950-luvullakin kylakunnassa oli vain muutama
kamera. Haastateltavat muistivat lapsuudestaan,
ettd 1940-luvulla kyldssa kulki kiertavia valoku-
vaajia, joista ainakin jotkut olivat venaldisia. He
tulivat yksittdin jalan ja kulkivat pitkin kylan katu-
ja, jotta ihmiset huomasivat heidat. Valokuvaa-
jalla oli mukaan musta taustakangas, kuvat otet-
tiin yleensa ulkona ja asiakas sai valokuvan heti
mukaansa. Muistelijan mukaan ndma kuvat eivat
olleet kalliita, ehka kopeekan kappaleelta.®®

1960-luvulla kylassa liikkui myds kuvasuuren-
nosten kauppaajia. Ainakin jotkut heista olivat

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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LU€e CEMbIH NINbIH.

Mapwin nbice doTorpadpupoBatibime
naila HepreH

1839 uinbiwTte OpaHuuniibiwTe doTorpaduinbiM LLOHEH
NYKMeKe, Y noymMall TYHA My4YKO MneLl BallKe LapJeH.
Poccuibiwite ¢oTtorpadmpoBatibiMallblH - TYHANTbILW
NbIXKbIHKe Aa BUAH TOMO KOPHbIKO XIX KypbIMbILITO
mosno EBponbico annace rask nuibiH. Ho XX KypbIMbIH
MKbIMLIE MeNbIWTbPKEe CUTyauuid BalUTanTbiH. TyHam
MOS0 annawTe gpoTorpadpupoBaT/biMall KymaaH Lwap-
NeH BUAH KYLLUKbIH TbiH, WyKepTe orbii woywo CoseT
YwembiwTe ¢poTorpadupoBaTibiMe Nawa Kyyem BUK-
TapbiMe noyew biwTanTbiH. COBET y KyuyeM >KarbiLl-
Te 3MbIWTe Nlayu KyrbPKaHbIWbIH FbiHa doToaTenbexe
NUNbIH KepTbiH. Kanbiknad nykmo ¢oTorpaduii-enak
nponaraHza cbiHaH NUAbIHBLIT. Bec MmorbipbiM poTorpa-
brpoBaTNbIMaLL AeHe 3aHMMaTNaL TemMnanTbiH.2* Tuge
YHYO An KanblKnaHat el GpoTo-BaKbIM bilUTaL NOHbIM
My>H.

YHYO ANbILWTE UNblLe-BAAKbIH WAPHbIMbILT NoYeLl
1930 pa 1940 wminawTte doToanmnapaTt ANbIWTE LWY3H
BaWNMANTbIH. 1950 niAnawTaT AnbiWwTe MKMbIHAP GoTOo-
annapar Bese NnibiH. MofgblluTMO Yablpamalu-Bnak Hy-
HbIH MoYa anblwTe, 1940 uinawTe AN roly Anbiw ¢o-
TorpadupoBatiieH KowTwo dotorpad NnibIH MaHbIH
OWMNBILIT, HYHbIH KOKJ/a TblY LIYKbIWT PYyL JIAABbIHBIT.
HyHO AnbiWw WKeTbIH, NOMbIH TOJbIH, €H-BaK YXbILIT
MaHblH, ypeM My4Ko KOLWTbIHbIT. DoTorpad Wwem BbiHep
¢doHelw Ty»KBanaH BeneH. QotorpaduiibiM BO3aNTLLE
€H BUWK HasblH KepTblH. HMHe $oTO-BNakK wepre nmibiH
OFbITbI1, KTbIXKE MKMbIHAP blPbIM WworeH.3”
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Kazanista ja tulivat ilmeisesti bussilla. He kulkivat
sitten jalan kyselemdssa kylan taloissa, haluavatko
ihmiset valokuvistaan suurennoksia. He veivat valo-
kuvat mukanaan ja palasivat myéhemmin tuomaan
suurennokset ja palauttamaan alkuperdiset valo-
kuvat. Heilla oli suuri reppu, jossa oli suurennettu-
ja valokuvia, mutta kameraa heilld ei ollut mukana
lainkaan. Haastateltu muisteli, ettd kuvasuurennos-
ten kauppaajia kavi kyldssa pari kertaa vuodessa,
mutta 1970-luvulla enda harvoin ja sitten ei lain-
kaan. Toiminta hiipui, koska ihmisilld alkoi olla omia
kameroita.3® Eraalla naisella oli vuonna 1964 tehty
kuvasuurennos, jossa han oli 18-vuotiaana. Suuren-
noksia ei kuitenkaan tilattu usein, koska ne olivat
kalliita.?”

Paikalliset kyldkuvaajat ja valokuvaamot

Valokuvia ottivat usein ne tutut ja ystavat, joilla
oli kamera. Kameran omistajia myds pyydettiin
kuvaamaan, ja niin heista saattoi tulla koko kyla-
kunnan epavirallisia valokuvaajia. Yhden haasta-
tellun mies oli tallainen itseoppinut kylakuvaaja, ja
vaimo arveli, etta mies oli oppinut valokuvaustai-
dot opiskeluaikoinaan. Varsinaiselta ammatiltaan
mies oli opettaja. Han otti myos kylan koulukuvat,
joskaan luokkakuvia ei 1950-1970-luvuilla otettu
valttamatta joka vuosi. Mies kavi kuvaamassa myos
Iahikylissa. Ihmiset maksoivat kuvista pienen sum-
man rahaa tai toivat vastineeksi jonkin tuotteen.3®
Sittemmin kylakunnan luokkakuvia ovat ottaneet
muut opettajat ja toisinaan Morkista paikalle tullut
valokuvaaja. Luokkakuvan ottoajaksi on vakiintu-
nut ensimmadinen pdiva syyskuuta vuosittain kou-
lun alkaessa.>®

Kuulemani mukaan paikallisten kylakuvaaji-
en ja kiertavien kuvaajien toiminta vaikutti varsin
samanlaiselta kuin Suomessa®’. Sen sijaan valoku-
vaamossa kayminen oli Neuvostoliitossa harvinais-
ta. Vasta perestroikan jalkeen sai perustaa yksityisia
valokuvaamoita ja valokuvaamossa kdyminen on
lisdantynyt. Haastateltavien mielesta virallisen pas-
sikuvan voi edelleen saada vain valtion valokuvaa-
moista.*! Osa naisista ei ollut koskaan kaynyt valo-
kuvaamossa.*? Yleisin syy valokuvaamossa kayntiin
oli ollut tarve saada passikuva.*? Kuvia tarvittiinkin
tyo-, oleskelu- ja liikkumislupia anottaessa suh-
teellisen usein. Muualla opiskelleilla naytti olevan
opiskeluajan valokuvia, jotka oli otettu sikaldises-
sa valokuvaamossa®*. Nykyisin UntSosta katsoen
[ahimmat valokuvaamot toimivat piirikunnan kes-
kustassa Morkissa ja varhemmin vieldkin kauempa-
na, Kazanissa tai Joskar-Olassa asti.*®
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1960 nnnawTe AnbiwTe GOTOM KyremaeH KowT-
Wo-BakaT NUMbIHBIT. KOXbIWT O3aH rblv TOMbIH KOLU-
TbIHbIT, HYHO aBTOOYC AieHe TONbIHbIT foKaH. KonaH
doTOM Kyrempall KyMbIM HYHO A1 MyYKO NOAbILIT
KOLWTbIHBIT. DOTOM-BNAKbIM MefleH HaHTaeHbIT Aa Ky-
remgeH, nsn GoToxre MOHTelW KOHAEHbIT. HyHO Ky-
remabiMe GOTO-BNIaKbIM KOTOMKALL OMNTEH KOHAEHDIT,
dboToannapaTbIWT rbiH, HYHbIH HWIyHamaT JAbIH
orbin. QoTtom KyremapiLle-BiaK UinnaH KoK raHa AnbiL
TOMbIH KOWTbIHBIT, HO 1970 niAnaluTe Wy>sH KOMbIHbIT,
a Bapa Mnopuew KOoWTMbIM YapHeHbIT. TyHam yxe
€H-BJlaKblH LUKEeHbIWTbIHAT PpOToanmnapaTbIWT WAL
TyHanbiH.3® UK yabipamallbiH 1964 nibiLTe bilTbIME
doTtoxo yno, Tywto Tyao 18 naw. Gotom KyrempaLu
LeprbiH LWOrbIMbINaH KOpa YyuKblbIH KyremMaall NoH
ANAbIH orbin.’

Anbice poTorpad-enak ga portoatenbe-Bnak

TyH woTbiwTo ¢oTow wWwKe doToannapaTbiT AeHe
nanbiMe Aa nontaw-gnak BesieHblT. PoToannapartaH
eH-BfakbiMaT ¢GOTOW Beflall MOAbIHbLIT, Thire HYHO
NyTblHb AMbIH HeoduLManbHbI GoTorpadbiKbiKe
CaBbIpHeHbIT. VIK yabipamallbliH Mapuinke nay Tbiram
WwKe dpoTorpadupoBaTnaLl TyHemLue Anbice doTorpad
NUINbIH. Benaww TyHemMMe XanblwTak TyHanbiH. Lkexe
TYHbIKTbILIO NWIibIH. Tygo wKonbiwTtaT poTorpadpupo-
Bat/ieH, TyHam 1950-1970 mninawTe Knacc JeHe Kax-
He Wil BeNanTbiH OrbiTbisl. oabiWTMO YablpamalublH
MapuiiKe BecC AnnawkaTt ¢otorpadmpoBaTiall Kow-
TbiH. EH-Bnak ¢oTO-BNaknaH nsrpak okcam TyneHbIT
ane MoM Ablp My3HbIT.38 BapapakaT MO0 TYHbIKTbI-
wo-Bnak aa Mopko rbiy Tonwo dpotorpad knacc geHe
¢doToww BeneHbIT. Knacc ¢oToM TYH LLOTHILITO KaXKHe
WAbIH TyHeMall TYyHa/iMe KeublH 1 CeHTAGpbbIWTe
bILLTEHBIT.3?

LoHem, Bepbice doTorpad peH Anna Myuyko
KowTwo doTtorpad-snakbiH nawawT Cyomuce rasak
nniibiHA% Bec MorbipbiM doToatenbew CoseT Yiue-
MbILLTE LUY3H KOLITbIHBIT. Jlay nepecTporika »anbilTe
rblHa WKe doToaTenbeMm novall NnnbiH aa poTtoate-
NbellKe eH-BflaK YYUKblAbIHPaK KOLWTALL TYHabIHbIT.
MopbiwTmo yabipamalu-BiakbiH OMJIbIMBILLT MOYelLw
obunumManbHbI NacnopTibik GOTOM KbI3bITaT nay
KyrbiPKaHbllw ¢oToaTesbewTe rbiHa bilwTaw avew.*!
Yaplpamalu-Bnak KOKMa rbly I0XbIWT HUryHamaT $o-
ToaTeNbeLTe NNbIH orbin.*? TyWKO TYH WOTHLITO nac-
MoPT/IbIK $OTOM biwTaw KowTbiT.* Mawa, TyHemMme aa
MOJI0 OKYMEHTNAH $OTO UyuKblAbIHPaK KyneL. FOxo
Bepe TyHeMLUe-BNaKbiH Bepblce ¢poToaTeNnbeLlTe bill-
TbiMe TyHemMMe roaco GOTOWT-BAK bibblu.** Kbi3bIT
YHubInaH nnwbin poToatenbe-snak MopKbIWTO YAbIT,
MYHAbIpHbIPaK O3aHblwTe aa Mowkap-OnawTe.*

Valkoisen jumalan tyttdret



Valokuvia ilmiselvasti haluttiin, eika kieltayty-
mista kuvattavana olosta juuri ilmennyt. Hametta
ja huivia ehka hieman oikaistiin, mutta sitten ase-
tuttiin reippaasti hymyillen tai ainakin myhaillen
valokuvaan. Suomalaistyyppinen kursailu ja kame-
ran pakoilu oli Idhes olematonta.*® Tahan mennessa
ovat meiddn "tutkijakuvaajienkin" kesind 2002 ja
2003 ottamat ja untsolaisille myéhemmin ldhetetyt
valokuvat padtyneet kylaldisten perhevalokuvien
joukkoon.Mika lienee niiden merkitys omistajilleen?
Ainakin ne ovat muistoina kesista, joina suomalaiset
opiskelijat vierailivat kyldssa. Tiettavasti ainakin yksi
valokuva, jossa esiintyy tutkimusryhmdmme jase-
nia, on asetettu esille yksityiskodin kuvatauluun.*’

Perhevalokuvat elaman kuvakirjoina

Tekemissani haastatteluissa kavi selvasti ilmi, etta
perhevalokuvat ovat tarkeitd omistajilleen. Seuraa-
vassa pohdin eri nakokulmista sitd, miksi niin on.
Aluksi tarkastelen valokuvakokoelmia elamdkerta-
kirjoituksena. Valokuvatutkijoiden mielesta perhe-
valokuvakokoelmia voidaan osittain pitdaa paivakir-
jojen ja omaeldmakertojen luonteisina aineistoina.
Ne esittavat tapahtuma-ajan nakdkulman ja luovat
jarjestysta, jossa jokainen osa (kuva) edustaa jotain
tarkeaa asiaa.*® Toisaalta valokuvat poikkeavat kir-
jallisista paivakirja- ja omaelamakertateksteista
etenkin siind, etta tyokuvat ja kuvat elaman kriisiti-
lanteista puuttuvat.*® Valokuvakokoelmien on myds
todettu olevan lahempana suullista kuin kirjallista

Marilaisia valo

Valokuvia katsellaan
joka kodissa vieraiden-
kin kanssa mielellaan.

®oToMm KaxHe cyp-
THILUTO, YHa-B/IaK AeHaT
YN0 KyMbI/IbIH OHYaT.

QoTo-BNakKbIWTe YAaH KOWbIH BO3anTall LWOHbIMO
NblpyaT bl KOW. TyBbipblM afnie BYMNLOBbIYbIM N3NLL
TOpNaTEHbIT, HO Bapa YyJbIMblH BEPJIaHEH, LbIPrbl-
blH ane BowTbinan ¢oToannapaTbill OHYEHbIHT.
OUVHH-BNAK CEMbIH KOWblWlaHbIMall Aa KopaHall
ThIPLIbIMALL JIMIABIH Orbisl. 46 MeMHaH «wwbiMnbize $po-
TorpadHa-BnakbiHaT» 2002 ga 2003 wiibiwTe BenbiMe
[a Bapa YHYO AN KanblKnaH KoNTbiIMO GpOTO-BNaKaT el
¢$oTo TywKaw nypat. MonaH HyHO $pOTO-BNaKbIH O3a-
XKInaH KYnbiT? Key-mMo rbiHaT, HyHO GVHH CTyAeHT-BNakK
ANbILW TOSIbIH KOLUITMbILIT HEPreH LWapHbIMall CEMbIH
Kofew. VK Tbiraii ¢oTo, MEMHaH LUbIMJIbI3E TYLIKaHa
LIOTbIMO, MK NOPTbIH MbIPAbIKbILLTBIKE Keua.

Ew ¢poTO-BNaK — UnblLLbIH CYpeTaH KHUraxe

NHTepBblOM Hanme »anbilwTe pawl YMblblLLbIM,
boTO-BNaK HyYHbIM CaK/blWbiIaH MOTKOY Liepre
ynbIT. TYpnod MOrbipbiM LLOHKASbILbIM: MOMIaH HYHO
wepre ynbiT? TyHanTbiwnaH ¢GOTO KOMIeKLMAbIM
WIbIW KOPHO HepreH OWMbIMALl CeMbIH OHYbILbIM.
QotorpaduiibiMm  LWbIMAbILWLE-BAAKbIH  LLIOHbIMALLITE
ew GoTo KONMNEKUUbIM UK LLOT feHe AHEBHUK Ja
lIKe Wbl KOPHO HepreH KanacKanabiMall CeMblH
OHYaw nuew. HyHO NarbiTbiH CbIHXXbIM OHUYbIKTAT,
KaxHe GOoTO Morai-gblp KynewaH COMbI HepreH
oina.*® Bec MorbipbiM $pOTO-B/IaK AHEBHVIK A WITbILL
KOPHO KanackanbiMall ey ovblpTeEManTbIT: Malla Aa
WNbILWbIH ONraH a Hese narbiT TYLWTO OrbiT OHYbIK-
TanT.*® DoTOKONNEKLMIA BO3BIMO A€HE OTblJl, A Kanac-
Kanbime fgeHe KbinganTbiH. OOTOM OHUYBIMO FOAbIM
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perinnettd, silla kuviin liittyy yleensa kerrontaa ja vas-
ta se avaa kuvien merkityksen.*° Lisaksi seka paivakir-
jojen kirjoittamista®' ettd valokuvien kokoamista on
pidetty erityisesti naisten elaméanalaan kuuluvana®2.

Kun untSolaisnaisten valokuvakokoelmia tarkas-
telee elamakerran nakokulmasta, valokuvat tuottavat
hyvin aukollisen kuvan haastateltavien elamasta. Ajal-
lisesti tarkastellen aukkoja oli etenkin elaman alku-
padssa. Kuten aiemmin todettiin, ei suurimmalla osalla
vanhemmista haastatelluista ollut oman lapsuutensa
aikaisia valokuvia lainkaan tai niitd oli vain muutama.
Kuvia oli saattanut myos jaada lapsuuskotiin.>® Yksi
naisista oli kaynyt veljensa luona hakemassakin valo-
kuvaa, jonka oli kuullut olevan olemassa, mutta kuvaa
ei ollut enda I6ytynyt.>*

Aikuisajaltaan kaikilla haastatelluilla oli enem-
man valokuvia, mutta melko hajanaisesti eri ajoilta ja
tapahtumista. Useat valokuvista esittivat muita hen-
kiloita kuin haastateltua itseaan, ja ilman kuviin liitty-
vaa kerrontaa ulkopuolisen olisi hyvin vaikea sijoittaa
kuvat henkilon eldmankaareen tai tietda niiden pai-
noarvoa ja merkitystd elaman kokonaisuudessa ja
ihmisen itsensa kannalta. Poikkeuksen teki 57-vuoti-
as nainen, joka tyoskenteli koulussa: hanesta oli nyt
aikuisialla otettu valokuva joka vuosi.”>> Naiset tuntui-
vat kuitenkin arvostavan vahia omakuviaan sanoes-
saan, etta niista tulevat sukupolvet nakisivat, milta he
ovat ndyttaneet.>® Vanhemmiten he eivit enaa halun-
neet itsestaan valokuvia.”” Nain myos eldmankaaren
loppupaa jaisi vdhemmalle kuvaamiselle. Kun miltei
joka perheessa nykyisin on kamera ja valokuvia ote-
taan enemman, myds ndma vanhenevat naiset ja hei-
dan elamdntapahtumansa padtyvat todennakdisesti
valokuvatuiksi.

Arkielama valokuvissa

Kuvakokoelmissa oli paljon henkil6- ja ryhmakuvia, ja
kuvaustilanteet olivat usein juhla- tai muita erityisti-
lanteita. Sen sijaan arki ja tyd, josta naiset puhuivat
paljon, nakyi valokuvissa vain vahan. Talta kannalta
katsottuna valokuvien esittama kertomus haastatel-
tujen elamasta olisi hyvin vaaristynyt. On yleista, etta
valokuvaaminen ei ole kuulunut arkeen, paitsi silloin
kun arki muuttuu. Tasta samasta asiasta kertovat esi-
merkiksi suomalaisten kyldkuvaajien otokset, joissa
on kuvattu padosin uutuuksia, ei vanhoja “arkisia”
tapoja.”® Konkreettinen syy tyékuvien vahyyteen lie-
nee myos se, ettd tyontouhussa ei ole aikaa kuvata.
Toisaalta se ei ole oikein sopivaakaan; taman suuntai-
nen valokuviin liittyva asenne tuntui olevan vallalla
ainakin Unt3ossa, ja se tuli hyvin esille my0ds haastat-
teluissa. Valokuviin haluttiin valmistautua. Likaisena
tai tyOvaatteissa, surullisena tai kiukkuisena ei haluttu
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TYAblH HepreH KanackananTew, fay TyHaM rbiHa
TyAblH Kynewsbikwe noybintew.>® Tbiney nocHa
AHEBHMKbIM BO3biMaw®' aa ¢poTom morbiMawl TYH
LWOTHIWTO yAblpamall WAbil, AeK ANLWbIIIaH WoT-
NanTbiH.>?

YHUO yablpamall-BiakblH ($OTO-BNaKbILLTbIM
Wbl KOPHO HepreH KanackasbiMall CeMblH OHYaLLl
rbiH, GOTO-BNaK OMMbILIO €HbIH MIbIWbIKE HEPreH
MOTOKOM paLl CypeTbiM MOYbIT. YbIp KOAMO TYH LWO-
TbILITO UIbILbIH TYHANTbILW MbIXKbIH bILUTbIXKE KOELL.
KyLWwHO nanemApiwHa, 104bILWTMO YAblpamall KOKIa
blY WYKbIWTbIH M0Ya rogco GOTOWT VKTAT JINMbIH
Oorbis, ane nay nKkMbiHAP ¢oTo Bene koabiH. PoTo-
BJaK /104a rOACO CypTeLLaT KOfbIH KePTbIHbITS, UK
yablpamall n3axkblH CypTbill GOTO-BAKbIM Kblyas
MUWEH, HO MYbIH Orbi.>*

Kanew wymo anblwTte Ja Tyney Bapa bil-
ToiMe ¢OTO uUblla WMOAbILTMO YAblpamallbliHaT
WYKO JIMMAbIH, HO MOTKOY LWana fa TypnO »anbl-
WwTe Ja Typnd coObITUI AeHe KbIAaNnTWe bifibbly.
Llyko ¢poTowTo NOABILLTMO eH-BNaK Orblfl, @ MOMO
YNbIT A HYHbIH HEpreH KanackanbiMe ey nocHa
$OTO-BNAKbIH  3HAYEHUMBIWTBIM  YMblnaw  KOCO.
Jlay vk 57 mAwWw, WKONbIWTO Nawam biWwTbie UK
yOblpaMallblH FblHA KaXHe 1A BO3anTMme GOTOXOo-
BNaK bibbly.>® Yablpamalu-BiakbiH GOTOWT waran
rbIHAT, HYHO LUepre YblT, — CAMbIPbIK TYKbIM MOram
AMAMBIWTBIM Nanaw TyHanew.”® LoHremmekbiLy,
HYHbIH BO3afTall KyMbIbIWT AWAbIH Orbin.>’ Tbire
Wbl KOPHbBIH MyyYaLuTbiXe $OTO-BMIaK Yrbly LWara-
nembIT. Ho Taue KaxHe rask ewwbiwTe poToannapar
yno fa GOTOM LWyKblPaK bILITAT 1a HAHE LWOHTeMLLE
yablpamall-BflakaT fia HYHbIH UMblLbice COObITWIA-
Bnakat ¢GOTOLL LWapHALL KOAbIT.

Toirnan keve ¢poTowTo

QoTokonnekummbilLTe Mew LWyKo MNOCHA EeHbIH
Ja TYWwKaH Bo3antme ¢oTo-BfaK biibbly. HyHO
UYUKbIfbIH NarpeM ane NKTaXk-moran onbiptTemarn-
Tle COBLITUN feHe KbiaanTbIHbIT. Yabipamalu-sna-
KblH Tbirflail KeyblWT Aa nawawT GOTOWTOo waran
Kono. Tuge amannaH kdpa ¢oTo-Bnak yablpamatu-
BNaKbIH WbIWBIWTBIM TYPbIC OrbIT OHYbIKTO. [Nane,
doTorpadupoBaTnbiMall  Tbirflal KeyblH COMbI
NUABIH orbif. MyTnaH, GUHH-BNaKbIH Anbice GOTO-
rpad Bo3bIMO doTONALITE TYH LUOTHILLTO TOLITbIM
Orbisl, MOM-AbIP YbIM OHYbIKTaL ThiplubiMe.*8 Mawwa
bOTO-BNaKbIH Waran yAMbILWT Nalla TYPrbiM rogbiM
»Kan yKenblK AeHe KbinganTtbiH JoKaH. [la agakwbim
YHUO An yabipamall-BrakbiH GOTOLTLIWT eH-Bha-
KblH BO3a/ITMe KOWbILL — OHYbUITOY AMAbIaNTMaLL,
apy Byprem fieHe ¢oToanmnapaT OHYbIIAH Loran-
MaLll naLia ansaH KenweH oK Ton. KyWwHo nanem-
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Mapvu7| I'IépT—BJ'IaK YPEM MOrblpbiM CaBap AeHe NeYeH HaJIMe. Kyﬂ,blBeHbllJJ KalkKa roy noranatwu nmeLt.

XeneHa Pyotcana ga TvmHa YHHUNA MHTEPBbIOM HaJblH KOLUTMO rofbIM.

tulla kuvatuiksi.”® Tdaman voi katsoa heijastelevan ylei-
sempaakin kulttuurista asennetta, jonka mukaan mari-
laiseen kulttuuriin kuuluu puhtauden korostus.®°

Toisaalta voi ajatella, etta naisten arki nakyy valoku-
vissa toisella tavalla, naisten tekeman tyon tuloksena:
puhtaina vaatteina, ruokina ja siivottuina koteina. Taus-
talla voi ndhda haamottavan yleisemman kulttuurisen
puhdas-likainen-dikotomian, jossa likaisuus ja epajar-
jestys liittyvat vaaraan.®’ Taman ajatusmallin mukaan
valokuvat liittyisivat siis kulttuurisen jarjestyksen ylla-
pitoon ja vaaran torjuntaan. Kuvien sisalloissa ja kuva-
aiheissa tama alitajuinen ajatusmalli nakyisi niin, etta
kaaoksen ja likaisuuden piiriin kuuluvaa arkea ei ole
kuvattu. Samalla tavalla kuin siivoamisella ja muilla arjen
toimilla luodaan ja yllapidetaan jarjestystd, samaa teh-
daan henkil6-, juhla- ja tapahtumakuvilla, joissa ihmisilla
on iloiset ilmeet ja puhtaat vaatteet. Esittamalla kuvissa
tama ihannemalli samalla ylldpidetadn ja uusinnetaan
arkea ja elaman jarjestysta.5? Aiemmassa valokuvatut-
kimuksessa onkin kiinnitetty huomiota siihen, etta per-
hevalokuvat antavat usein vaaristyneen kuvan perheen
todellisesta arjesta. Valokuvissa esiintyy yleisesti “onnel-
linen perhe”ja ristiriidat, sarot ja arjen harmaus puuttu-
vat, olipa todellisuus mita hyvansa.5* Tama johtuu seka
perhevalokuvan sisdisista konventioista, joiden mukaan
tiettyja asioita kuvataan tietylld tavalla®, etta kulttuuri-
sista konventioista, joissa valokuva voidaan nahda yhte-
na tapana yllapitaa kulttuurista jarjestystas>.

[bllWHa, ¢poToL NaBblipa BypremMaH, oliraH aa cbl-
pbille BO3anTaw KymbifaH fvibiH orbin.>® Tuge
KanblKblH KYNbTYPbiK feHe KbU1hanTbiH, — Mapui
KasiblK IHAAPSIbIKIAH KyTy TYTKbiLbIM 0ibipa.®®

Bec morbipam Tbirat woHaw nuew: yablpa-
MallblH TbirNal KeuybbKblH GOTO roy Bec ceMblH
KoelLl, Tylley naillam bilWTbIMe NEKTbILWbRKE — apy
BYpreM, KOUKbIW fAa AHZap nopT Koeww ¢OTOH
weHren GoHbIWTLEKO.8' Ky3ze nOpTbIM 3pbiKTEH Aa
MOJ10 COMbUIbIM LUYKTEH CYPTbIM YaTKaH Kyuyart, Ty-
rak MocHa eHblM, MapemMbIM fja MOran-aplp cobbl-
TUNbIM CbISTHELUTAPEH, BECeNaM blLUTeH, angembiM
KyaHbllle YypusaHbIM Aa apy BypreMaHbiM BO3aT.
Tolraii Kymbl1 HONTBHIWO GOTOM bILWTal ThIPLbI-
MalTe Tbifak KeubiM Aa Wbl pajambiM yaMm-
Aaw ThipwbiMaw Koew.5? GoTtorpaduii Wimsbime
nallanaluTe WyKepTak nanemMaeHbiT: el NopTpeT-
BNaK YYYKblAblH TyAbIH UYblH WbIWbIKbIM CblfIHE-
wrapeH oHubikTaT. PoTonawTe 3pe rask «nua-
NaH elw» KoeLll, TyLWTO CbipbiMall, KefwblgblMalLl
[a TbirNan KeublH CYPsbIKWO — KeY-MbIHAP YblH
nuike, orew Koin.%3 Tuge MK mMorbipbiM eww ¢o-
TOH KOPro KOHBEHUMINKe-BNaK gey Wwora,— TyAblH
KYLUTbIMbIX MoYeLl TYPnO COMbUIbIM TYPnd CeMbIH
B03aT,%* BEC MOrbIPbIM KySIbTYp KOHBEHLMIA-BAK
feu wora: GOTOM Me TYLUTO KyNbTYp OMbIpTEMbIM
apaneH Kofaw TbIPWbIMbIH UK MOHXO CeMblH
yKbIHa.5

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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Siirtymariitit valokuvissa

Eldamadkertaa voi tarkastella myds elaman siirty-
mien kautta. Tallaiset kuva-aiheet ovat yleisia.
Valokuvassa kdaynnin onkin ndhty olevan eraan-
lainen eldmankausien vaihtumiseen liittyva riitti,
ja muotokuvien avulla ihmiset ovat voineet lait-
taa eldamansa kulun kronologiseen jarjestykseen
66, Elaman muutosvaiheet tavallaan kuuluu valo-
kuvata aivan kuin jotain pahaa voisi tapahtua, jos
tapaa ei noudateta. Voidaan kysyad, miksi valoku-
vaamisesta on tullut niin merkittdva osa elaman
siirtymakohtia. Kertooko se yleisinhimillisesta
tavasta rakentaa tarinaa siirtymien kuvaamisen
kautta, tapahtumien suuresta merkityksesta hen-
kilokohtaisen ja sosiaalisen elaman tasolla vai vie-
I jostain enemmastd, alitajuisesta vaaran uhas-
ta, joka tunnetasolla liitetadn siirtymiin? Viime
mainittua voi mielestani perustella Laura Jetsun
ajatuksella siitd, etta siirtymariiteissa aine edus-
taa myds tunnetta.” Elaméan siirtymissa otettu
valokuva on siis tunteen edustaja ja sellaisena
paljon enemman kuin vain tapa tai kuvallinen
dokumentti tapahtumasta. Tama yhteys selittaisi
my0Os sen, miksi valokuvaaminen elaman siirty-
makohdissa koetaan niin tarkedksi.
Unt3olaisnaisilla  tallaisia  siirtymariitteihin
liittyvia valokuvia olivat ennen kaikkea hauta-
jaiskuvat. Niiden merkityksesta marilaisilla voi-
si kertoa se yleinen tapa, etta kuolleet kuvataan
arkussa ja my0s vainajien muistojuhlista oli paljon
kuvia. Muita tarkeita elaman siirtymakohtia olivat
ensimmadisen koulupdivan kuvat ja armeijakuvat.
Kun haastatellut olivat diteja, heidan nakdkulmas-
taan lasten siirtyminen uuteen eldmanvaiheeseen
olikin iso asia. Koulun alkaessa ja armeijaan men-
nessdan lapsi siirtyy pois pihapiirista ja pois koti-
kylasta, kuvaannollisesti siis pois didin valvovan
silman alta, mika voi olla lapselle vaarallista. Vena-
jan armeijan kohdalla se usein on sitd aivan konk-
reettisestikin®. Ndissa valokuvissa on mielestani
olemassa selked yhteys siirtymariitteihin liittyvaan
syvempadn merkitykseen, vaikka se haastattelu-
puheessa ei erikseen esille noussutkaan.

Perhevalokuvat identiteettityona

Mielestani voidaan ajatella, etta perhevalokuvat
ovat identiteetin rakentamisen yksi osatekija ja
ilmaus samaan tapaan kuin esimerkiksi kirjalliset
elamadkerrat. Valokuvat, joita ihmiset itse pitavat
tarkeina ja valitsevat esiteltaviksi tai esille, ker-
tovat kuvatun aihealueen merkityksestd myos
heidan identiteettinsa kannalta. Nykykasitysten

Mnbiw caBblpTbil Myna-Brak G¢oTowTo

Mnbiw KOPHO KanackanbiMallbiM pennrnii da Kanblknyna
rouyaT wWbiMnaw nvew. Tbirat TemaH $GOTO-BNaK LYKo
ynbiT. QoTorpadmpoBatnantall MMeH KOLWITMO WbiL
MNbKbIHbIH  MOTal-Ablp CaBbIPTbILWbIXKbIH - PUTYaSKbl-
NaH WOTNaNTblH, BET Thire poTorpaduin-Bnak nomnwbimo
[€eHe eH-BfaK LUKe Wbl MNOrbIHbIWTbIM XPOHOMOMN
rnoyeLl pagamneH KepTbiT.’® MnbllwbiH BaluTanme TaTle-
BNaKbIM BO3all MOTKOY KyJlellaHnaH WOoTnanTbiH, Tae
Nynam OT LUYKTO FblH, MyUTO MO-AbIP YA JIMNbIH KepTeLl.
Wopbiw nexreww: MonaH ¢potorpadupoBaT/ibiMaLy ibiL
Myna-BnakbiH Thiral KyneLaH yalubie nuiibiH? Ajnam
OHUYbIKTbILLO GOTO-BMIAK oY USTbILLI KOPHbIH YaTKa opaTa-
XblM YOHALL LLIOHEH Aia SpTapbIMe NynaH NocHa eHnaH
[a CouManbHbIN KYKWbITHILWTO Kyry 3Ha4Ye€HWAH Y/Mbl-
MO HepreH Kanacall LWOHEH ajie Moran-Ablp nyabiKwo
[ey apananTall LWWOHEeH, WXMaLl KYKLbITbIWTO GoToLw
LWAPHbIMALWbIM KoAeHbIT? Tuge woHbiMawbim Jlaypa
MeTcyH puTyanbiH TeMbIXKe LWVKMALL [ieHe KbiganTbiH
MaHMbIX [ieHe neHrbiaemaaw nvew.” Vnbiw nbikbiH
BaLUTANTbIWTE bllWTbIMe GOTO — TUAE LUMKMALLBIM OH-
YbIKTbILWO $HOTO, CafiaH TYAO Thirfal Nyna rbiHa orbif,
[OKYMeHTNaH Bo3antme ¢oToat orbin. Tuge aman uibiLw
CaBbIPTbILW yna-BnakbiM ¢$oTorpadrpoBaTibiMaLLbIM
MOJ1aH Tbire aknbIMbIM MOTKOY CalblH paluemaa.

YHYO yablpaMall-BnaKkbliH Tbiral puTyan-Bnak geHe
Kbingantiwe GOoTOWT KOKMA IblY SH LIYKbPKO KOMbILLO
LEeHe yeBepriacbiMe Aa KOMblWbIM LApHbIMe ¢$OTo-
BNaK. KonbllwbiM KONOTKaLLITe BefbiMe Aa TOLWTbIEHbIM
LWapHbIMe ManpemnaliTe bilwTbiMe $GOTO-BNaK Mapuii-
BNaknaH HUHe GOTO-BNakbiH MOTKOY Kyry 3HauyeHusH
YAMbBILWT HepreH orna. UnbiwwbiH MOSIO KynelaH TaTLue-
B1ak — MKbIMLLE KNacChll KalbiMe Aa apmMuii ¢OoTo-BNaK.
MoabIluTMo Yaplpamalu-BaK YbliiHaT aBa biibbly, cafi-
NaH HYHbINAH NOYaH BEC Wbl NbIXKbIHbILL TOSLIKaNMe
MOTKOY Kyry COMbIT NNibiH. LLIKonbIWw KanbiMeke fa ap-
MUIbILITE CAY>KUTNALL TYHANIMEKe, MKLUbIBE CypT opanTe
rbly Aa LWOYMO AN FblY NIEKTbIH Kaf, BeC CeMbIHXe aBaH
LUMHYa apanTbil Aey OpAblKKO, NYAbIKLLO ByYeH KepTMe
BepbiLW Kasa. Poccnin apmmin HepreH oOnnbIMO rofbimM Tuae
NYAbIKILG YYUKbIABIH NMUIABIH KepTiue ublH.%8 KyTbipbiMO
roablM TUAbIH HEPreH MOCHA bIlWHA OO FbIHAT, HUHE
bOTO-BNakK, MOTKOU Kenre WyKMaLlbIM WbIHAapar.

Ew ¢oTo-BNaKk nageHTUTETbIM YOHAT

MbIbIH WOHbIMALITEM Tbire Kanacaw nuew: ew ¢oTto-
BNaK MOEHTUTETbIM YOHAT YNbIT Aa HYHbIH HEpreH Ka-
nackanbimMall BO3bIMO Wbl KOPHO OWfibIMaLU-BRaK ram
ynbIT. KynewaHnaH wWoTtnbiMo $pOTo-BNakbiM OHYbIKTALL
ONbIpaT ane eHnaH KOMMO Bepbill BepaHaTt, poTorpa-
bunpoBaTNbIMe TEMbIH 3HAUEHUIKE HEPreH HYHO LUKe
WOEHTUTETBILT Herbi3ew onnat. Kbi3biTce LWbiMIbIMaLl-

270 Valkoisen jumalan tyttaret



mukaan ihmisen identiteetti koostuu monista
eri osa-alueista, jotka voivat muuttua ja joiden
painotukset voivat vaihdella elaman aikana ja eri
tilanteissa. Se kuvaa ihmisen sitoutumista erilai-
siin ryhmiin ja kertoo siitd, miten ihminen nakee
itsensd. ldentiteettia ilmaistaan monin tavoin
suorasti ja epdsuorasti, tietoisesti tai vahemman
tietoisesti ja symbolien kautta. Usein identiteetti
tulee selvasti tietoiseksi ja esille vasta, kun se joko
on uhattuna tai sen ilmaisu rajoitusten jalkeen sal-
litaan. Henkilokohtaisen identiteetin lisdaksi puhu-
taan kollektiivisesta identiteetistd, joka voidaan
maadritelld joko yhteisen kulttuurin "ykseyden” tai
erojen kautta.®® Symbolitasolla osa perinteestd on
valittu edustamaan ryhmaa. Symbolit kantavat
enemman merkityksia kuin mita niiden kirjallinen
sisdltd ja rakenne ilmaisevat. Toisaalta niiden mer-
kitys on joustava, silld eri ihmiset valitsevat niille
erilaisia tunne- ja asennesisalt6ja.”®

Valokuvatutkimuksissa on todettu, etta iden-
titeetin subjektiiviset osatekijat ilmenevdt per-
hevalokuvissa enemman ja yhteiskunnalliset ja
kansalliset osatekijat vahemman. Yksityisten kuva-
kokoelmien aihevalikoimista puuttuvat tavallisesti
my0s historialliset tapahtumat, ja jopa viittaukset
perheen maailman ulkopuolisiin tapahtumiin ovat
niukkoja. Sama ilmié on todettu myos kirjallisten
omaelamakertojen kohdalla, joissa harvoin viita-
taan maailman tapahtumiin.”' Ndin oli Unt3ossakin.
Yksityishenkil6illa ei ollut valokuvia virallisista
juhlatapahtumista, merkkihenkilista, paraateis-
ta tai muista valtiollisista ja kansallisista aiheista.
Poikkeuksen tekivat vain aiemmin kiellettyina
olleet mutta kansallisesti omaperdiset marilaisen
identiteetin ilmaisut (symbolit) eli kansanpuvut ja
luontouskonnon harjoittaminen,’? jotka nakyivat
1990-luvulta lahtien myos useissa perhevalokuva-
kokoelmissa. Melko varmasti voitanee sanoa, etta
yksityiskokoelmissakin nama kuvat heijastavat
padosin marilaisten kansallista etnistd identiteettid.
Mihaly Hoppalin mukaan etnisen identiteetin sym-
boleja esitetddn perhevalokuvissa herkemmin sil-
loin, kun ollaan vieraassa ymparistdssa.”> Samaan
tapaan marilaisten uskonnolliseen etnisyyteen liit-
tyvat valokuvatkin korostuvat nyt, kun identiteetin
ilmaus on vasta sallittu ja toisaalta uhattuna.

Sen sijaan kylakunnan kirjastossa sijaitsevat
valokuva-albumit kertovat yhteisollisestd identi-
teetista ja pyrkivat myods luomaan sita. Kylan hal-
lintojohtaja oli ollut kokoamassa albumeja, joissa
oli kuvia kylan elamasta, tyosta ja juhlista 1920-
luvulta nykypadiviin. Etenkin vanhemmissa valo-
kuvissa nakyi myos “tydn juhlaa” - saavutuksia,
tyokoneita ja tyoryhmia — eli kuva-aiheita, jotka
heijastelivat neuvostoliittolaisen propaganda-

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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BNaK noyew angemblH VAEHTUTETILE MKMbIHAP yXKalu
rbly LWIOra, HUHE YXall-Bfak Wbl My4YyKO BalUTanT
KepTbIT Aa KO YKall MOran-fblp NblXKblHbIWTE, MO-
rav-ablp CUTyaunnblLLTe BUAHPaAK NUINbIH KepTew. Tnge
angemMblH Typnd TywKa AeHe KbiNganT LWOrbIMbiXbiM
OHYbIKTa [4a aiieMbIH LLUKEHbIM Ky3€ YXXMbIKO HepreH
onna. UgeHTuTeT WyKo NOH feHe, TypaH Aa BaXkMmanabl-
KblH OHYbIKTaNTEL, CO3HATEeNIbHO afie NYMbIH Aa CUM-
BOJ-BfIaK rOY OHYbIKTanTew. YyuKkbigblH MAEHTUTET nay
TYHaM pall NoyblITeL, KyHam TYAblH NOMMO NyAbIKLWO
YyNo ane TyablM OHYLIKTbIMbIM LUbITbIPEMAbIME ey
Bapa TyanaH 3pblk nyantew. JINYHbIN nAEHTUTET Aey
NMOCHa KONNTEKTUBHbIN NOEHTUTET HepreH omnar. Tyabim
O6LWNIA KyNbTYPbIH «MKTe Bese Y/IMO» ane «efuHCTBE»
ane omnblpTeme-Bnak roy nanaw nvew.® Crumson
KYKLbITBILUTO Myna-BfaK bl YXKaLbIWT TYLWIKaM OH-
yblKTaw oubipantew. CMBON-BNaK HyHbIH BO3bIMO
cofepXaHUn fda opata OHYbIKTbIMO ey Kenrblpak
3HaYeHUNbIM WbIHAApaT. BeC MOrbIpbIM HYHbIH 3Have-
HUMBILWT NbIBbIPre YfblT, MOMaH MaHall FbiH TYpnod eH
HYHbIbIM TYPJIbIH WiiKeww.”?

Qotorpaduii WbIMAbIMALITE NaneMabiMe: NHOEH-
TUTETbIH CYOBEKTUBHDBIN YXKallblke-BnaK ew ¢oTona-
WTe yTNapak KOWbIT, a Mep Aa HAUYUOHA/IbHbIU yXaw-
810K — wWaranpak. JinuHubin ¢oTokonnekymiibl Teme
KOKnalwiTe UCTopui coObITU-BNAK a el TyHA ged
OpabIKCO COBLITUIN-BNAK LWY3H BaWANANTBIT. Tbiraak
CypeT wWKe aBTOOMOrpaduibiM BO3bIMALLTAT, TYLITO
TYHA COObITUI-BIAK WY3H YllewTapanTbiT.”! YHubIwTaT
TbIrak buie. MocHa eHblH anbbOMbILTLIKO O0dULMaANb-
Hbll NanpeM, KyMAaH ManbiMe eH-BnakblH GOTOLWT,
napag Aa MoJo Ky2biXKaHblw 0a HAYUOHAIbHbIU TEMaH
bOTO-BNAK NWIABIH OTbITbIN. VIK UCKNIOUYEHUI TbiHA bine:
OHYbIY 3pTapall YapbiMe Mapui NOEHTUTETbIH UK TYH
CYMBOJIILT — KyMasTbil Nanpem ga Mapuin Byprem,’?
1990 wiAna roly TYHanbIH WYKO, CYPTbIH el GpOoTo KO-
NeKUMMbIWTBLIWT BaWANANTbIH. KOKTeNnaHblae KanaceH
KepTblHa: MOCHa eHblH GOTO KONNEKUMUMbIWTAT HUHE
bOTO-BNaK TYH LWOTHILLTO MApuli HAUUOHAIbHBIU 3M-
Huyeckul udeHmumemeiM NoybIT. Myxan Xonnan Bo-
3bIMO MoYell el GOTOLITO STHNYECKAA UAEHTUTETbIH
CMMBOJTXO-BMIaKbIM  YTNapaKkWbiM MOT KyHAEMbllTe
NAMeE rofbiM OHYbIKTanTew.”> Mapuit Kanblk penurii
JeHe KbinganTiwe GpoTo-Bnakar nay Kbi3biT, MAEHTUTE-
TbIM OHYbIKTALL NMAME rOAbIM Aa TYHamaK TYAblH NOM-
MO NYAbIKLWO Y/IMO rofbIM KYry BepbiM HasbIT.

An 6nbnuotekbice poToanbOOM-BNAK TYLIKA NAEH-
TUTET HepreH onnat ga TyablM YOH aT. AncoBeT Bynatbl-
LWe anbboM-BNaKbIM bILITA, TYLIKO AMbIH UNbILWbIXKE, Na-
Wwaxke, Nanpemxe HepreH 1920 vina rbiy Taubice Keye
MapTe ¢GOTO-BNak MorbiMo ynbiT. TowTo doTonawTe
«nalla nampemy» Koell: CeHblMall-BflaK, CTaHOK-BMaK
[a nawase TywkKa, HUHe ¢$OoTo-BNak COBET MponaraH-
OblH Aa oduumanbHbin GoTorpaduniibiH TEMbKe-BNa-
KbiM i@ GOTO OMbIpTEMKE-BNAKbIM OHUBIKTAT’4, Thirai
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valokuvan ja virallisen valokuvauksen aihevalikoi-
maa ja kuvatyyppeja’4, joita ei yksityishenkildiden
kuvakokoelmissa juuri ollut. Kirjaston albumeissa oli
my&s uskonnollisten juhlien kuvia viime vuosilta.

Henkilokohtaisesta identiteetista kertovat
perhevalokuvat

Henkilokohtaisesta identiteetista kertovia valokuvia
untSolaisnaisilla oli paljon; tavallaan kai jopa kaikkien
perhevalokuvien voi ajatella jollain tasolla kertovan
omistajansa henkilokohtaisesta identiteetista. Haas-
tattelujen ja havaintojeni perusteella kuvakokoel-
mista nousi selkedsti esiin muun muassa seuraavia
aihepiireja: ditiys, naiseus ja kansainvdlinen naisten-
paiva, taitava kodin emadntad, perinteenkantaja seka
sukupolvien ketjun ja suvun jasen.

Selkeimmin perhevalokuvien kautta ilmeneva
identiteetti sitoutui mielestani sukuun ja perheeseen,
mika ilmeni seka valokuvien maaran ettd haastatel-
tujen kertoman perusteella. Ryhma- ja henkilokuvia
sukulaisista oli paljon. Useampi haastateltava mainit-
si my0s, etta didin, isan, siskojen ja veljien seka mui-
den sukulaisten valokuvat ovat heille tarkeita.”” Yksi
naisista ilmaisi perhekuvien tarkeyden sanomalla,
etta "iloisia kuvia ovat ne, joissa perhe on yhdessa"’®.
Useat naiset pitivat tarkeimpina kuvinaan lastensa
valokuvia sekd niita kuvia, joissa he olivat yhdessa
lastensa kanssa.”” Lisdksi haastateltavat saattoivat
pahoitella sitd, etta heilla ei ole kuvaa omista van-
hemmistaan.”® Haastatteluissa selvisi myos, etta
sukulaisten valokuvia katsotaan erityisesti silloin,
kun heita ikavoidaan ja kun haluttaisiin olla heiddn
luonaan.”® Usein lapset olivat vieneet omat valoku-
vat mukanaan, mutta yksi haastateltava kertoi, etta
poika oli jattanyt kuvansa kotiin, koska oli arvellut,
etta &iti tarvitsisi niita enemman.8® Valokuvat olivat
siten poissa olevan edustaja kotona.

Henkilokohtaisen identiteetin tasolla haastatte-
luissa nousivat mielestdni erityisen merkityksellisina
esiin ditiys ja naiseus. Molemmat tulivat esiin seka
suhtautumisessa valokuviin ja valokuvaamiseen etta
suoraan haastateltujen vastatessa kysymykseen, mit-
ka valokuvat olivat heille tarkeimpia. Aitiys on tarkea
naisen eldamaa muovaava ulottuvuus, ja on tavallista,
ettd nekin, jotka eivat ole diteja, joutuvat ottamaan
kantaa kysymykseen.8! Neuvostoliitossa ja Venajalla
aitiys on ollut arvostettu arvo my®ds valtion taholta.2?
Kaikilla haastatelluilla olikin lasten ja usein myos las-
tenlasten valokuvia, ja suurin osa haastatelluista ker-
toi, etta lasten kuvat olivat heille tarkeita.23

Selkeimmin aitiyden merkitys tuli mielestani
esille kahden haastatellun kohdalla. Nuorin naisista
kertoi, etta hanelle tarkeimpia olivat ne valokuvat,

¢doTO-BNaKk Toirnam eHblH POTOXKO-BNAK KOKMaluTe
NUABIH OrbITblNl. BubnnoTekbice anb6OMBILITO Thirak
KOZLUO miAnace KyManTbil NapemM-BnakbliH GoTowT
LUYKO blsle.

JINYHBIN NAEHTUTETBIM OHYBIKTBILLO
ew ¢oTO-BNakK

MocHa eHbIH NAEHTUTETLIE HepreH onnbiwo GoTo-
BMak YHYO VYAblpaMall-BAKblH aibOOMBILLTBILIT
LUYKO yno. MK LoT fieHe Yblna e ¢pOTO MbIHAP-TbIHAT
TYZObIH O3aXKblH JINUYHbIA NOEHTUTELLE HEepPreH onna
MaHal nvew. KyTblpbiIMO fJa 3CKepbiMe ey Bapa
VKMbIHAD TeMe KbllLKap paLleme: aBa, yablpamall fa
yablpamMalll Keye, ycTa 03aBate, MynaM CaKkbllle, Ty-
KbIM YPJIbIK LUYAbILLO.

Ew ¢doTo-BNak roy Kowwo WAEHTUTET, MbIbIH
LIOHbIMALUTEM, MYKbIM Od ew AeHe YOT KblaanTbiH,
Tae GOTO WYKbIMbIK IblyaT, KanacKasblle-BnakbiH
OMNBIMBILIT TblYaT paw nangbipHa. Pogo-woyllbiH
nocHa ¢poTo-Bnakart, Tylwka $oToaT LwyKo bine. Vo-
AbILUTMO YAblpaMall-Bflak KOKa rbiy WYKbILWT aBaH,
ayaH, aKa-Wwy»ap fa 13a-LobbIMbITbIH GOTOLIT HY-
HbllaH MOTKOY LUepre ybIT MaHbiH OMbIWT.”> UK
yabipamall el GOTO-BMIaKbIH LIepre YAMbILWT HepreH
Tbire Kanacblw: «Ew geHe Bo3antme ¢oTo-BNak 3H
KyaHsie ynbiT».”® LLyKo yaplpamalunaH noya-Bnakbi
[ia loYa-Bnak fieHe Mblpna Bo3anTMe $poTo-BnakK 3H
wepre ynbiT.”” Toifiey NOCHa NOABILLTMO Yablpamalu-
BNaK aya-aBalWTbiH GOTOWT yKe HepreH yamMaHeH
ovnbIWT.”® KyThipbIMO rofbiM BecaT palleme: pofo-
LWOYLWbIH GOTO-BNAKbIM YTIAPAKLIbIM HYHbIM YXMO
LUIYMO FrOfbIM Aia HYHbIH NefieH NUAME WYMo rofbim
oHuaT.”? YyukbliablH MKLWbIBE-BAK LUKE GOTOLITHIM
neneH HaHTaAT, HO MK NOAbITMO YyAblpamallbliH
sproike GOTOWT-BNAKbIM MOHTEW KOAEeH, TyAo
TOrfaeH, aBaxsaH HyHo yTnapak kynbitd? Qotoco
€H MYHObIPHO NUIbIH TbIHAT, TyAblH onmew ¢oTo
MOHTeLl KOAbIH.

Ynblpamalu-BnakbiM OABILITMEM FOAbIM JINY-
HbI MOEHTUTET KYKLbITbIWTO MOCHaK dsd y/siMo Aa
yobipamaw ynimo KyryH aknanTMbiM LWUVXKbIM. Tuge
¢$OoTO-BNaK HepreH onbIMO roabim, poTorpadupo-
BaTNanTMallblH KYnelsbIKle HepreH KyTbipbIMO
rofibiM fa Morar ¢poTo-BnaK yablpamall-BiaknaH sH
Wwepreynmoroynanenve.AsannmallyablpamallbliH
UNbIWbIKbIM GOPMMPOBATNa, aBa NNALLIMAT TUAbIM
canbiH nana.t’ Coset YwembiwTte ga Poccmmbiwte
aBa KyrbPKaHbllW KYKLWbITLIWTO aknantbiH.82 Ybina
MNOAbILTMO YAblpaMallblH MKLWbIBbIWT A3 LUYKbILL-
TbIH YHbIKALWTAT NAMbIH, — LYKbILWT WKLIbIBbILUTbIH
$OTOLUT 3H LWepre MaHbIH OnneHbIT.S3

ABa NMAMbIM 3HAUYEHUMXKE, LWOHbIMALUTEM, 3H
YOT KOK yAblpamMallblH OAIbIMBILIT FOY palleme. JH
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joissa han esiintyi yhdessa lastensa kanssa.?* Toi-
nen haastateltu puolestaan mainitsi tarkeimmak-
si valokuvakseen yhden ainoan kuvan, sen, jossa
héanelle luovutettiin mitali &itiydesta.?> Tapana
naytti yleisesti olevan, etta armeijassa olevien poi-
kien kuvat pidettiin ndyttavasti esilla. Mielestani
tapa voi kertoa myos aitiyden merkityksesta: lapsi
halutaan turvata vaaroilta didin suojelevan kat-
seen avulla.

Naiseuden merkittavyys tuli mielestani esille
kahdella tavalla. Havaintojeni mukaan lahes jokai-
sella haastatellulla oli naistenpdivaan liittyvia valo-
kuvia. Neuvostoliitossa ja Venajalla 8. paivana maa-
liskuuta vietettava kansainvalinen naistenpaiva on
suuri tapahtuma, jota vietetdaan seka yksityisesti
etta virallisesti. Toinen asia, jossa naiseuden mer-
kitys mielestani korostui, oli naisten asenne valo-
kuvien ottamiseen ja ulkondakdon. Naiset kertoivat
pitavansa erityisesti nuoruuskuvistaan, koska niis-
sa he olivat kauneimmillaan ja nyt peilista nakyi
vain ryppyja.8¢ Suhde vanhenemiseen koettiin siis
usein ongelmalliseksi. Hyvaksyvasta suhtautumi-
sesta kertoi mielestani nainen, joka naytti kolmea
kuvaa sanoen: "Ensin oli tdma tyttd (nuoruusku-
va), sitten tuli tama tytto (50-vuotispdivana otettu
valokuva) ja sen jdlkeen nykyinen vanha nainen
(66-vuotias)."®” Valokuvatutkimuksissa on todettu,
ettd perhevalokuvissa yli 50-vuotiaiden osuus on
vahadinen. Tavallisimpia aiheita, joissa he esiintyvat,
ovat syntymdpaiva- ja lomakuvat seka lastenlasten
kanssa otetut kuvat. Omaa vanhenemista ja ulko-
nadn muutosta sindnsa ei haluta kuvata.®®

Muut henkil6kohtaisesta ja
ryhmaidentiteetista kertovat valokuvat

Unt3olaisnaisten valokuvat kertoivat mielesta-
ni myos sitoutumisesta muihin ryhmiin kuin vain
sukuun ja perheeseen, joskin sellaisia valokuvia
oli vahemman. Opiskelukuvat olivat tarkeita niil-
le, jotka olivat opiskelleet muualla. Miesten ryh-
maidentiteetista kertoivat armeija-albumit. Onkin
todettu, etta ryhmdsidonnaisuutta viestivien kuvi-
en merkitys korostuu eldman kdidnnekohdissa.®’
Kylan juhlista otettuja valokuvia oli paljon, ja ne
saattaisivat kertoa myos kylaldisten ryhmaiden-
titeetistd, untdolaisuudesta ja sen merkityksesta,
vaikka kukaan haastatelluista ei mitaan sen suun-
taista maininnutkaan. Haastateltujen lapsilla oli
lisaksi ryhmadkuvia, jotka kertoivat kuulumisesta
kaveriporukoihin.

Hautajaiskuvat tai luontouskonnon harjoitta-
miseen liittyvat valokuvat saattavat kertoa omis-
tajiensa uskonnosta. Uskonnon merkitys ei kuiten-

CaMbIpbIK YAblpamMall Ybina GoTo KOKNa rbiv TYANaH NK-
LWbIBbIXKE-BNaK JeHe Bo3antme $GoTo 3H Lepre MaHe 3
Bec yabipamalunaH 3H weprakaH ¢oTo aBa Megasnbbim
KYUbIKTbIMO $OTO bifie.8> ApmuiibiTe CRyXUT/bllwe
3prolH GOTOM 3pe yXKLWall BepbllwTe Ky4yaT. MbliblH
LIOHbIMALITEM, TUAE NYNaT aBaH 3HAYEHUXKe HepreH
olina: UKLLbIBbIM OCasl ieY aBaH LWMHYaOHYaNTbILLbIXKe
cakna.

VObipamaw ynmbiH 3Ha4EHNIIXKe KOK CeMbIH MOUbl-
NTO. DCKepbIMeM MoYell Ka)KHe rask yablpamallbiH
Ynpipamatu nanpem rofpim bilutbime GoToxo bine. Co-
BeT YwembiwTe aa Poccmmbiwte 8 mapTbiwTe 3pTapbl-
me TyHAGan yablpamall Keue Kyry nanpem, TyabimM noc-
HaT, KyrblXaHblLl KYKLbITbILTAT SpTapaT. Bec combin,
KYLUTO YAblpamall YAMblH 3HAYeHUIKe pall KoelLw
- Tuae yablpamall-BiakbiH poTorpaduposatinantmall
[ia LWKe TY>KBaN CblH €K OTHOLLEHUNbILWLT. Yablpamali-
BflaK MOCHAK CaMbIpblKk roaco ¢GoTowTbiM NOpaTar,
TYLITO HYHO MOTOP Y/IbIT, @ KbI3bIT BOLUTOHYbILWbILLTO
flay  KynTblp-Bak Besie KowbiT.3®  LLloHremmalubim
yablpamall-Bflak YyuKblAblH yAanaH LWOTAeHbIT. Jlay
MK yablpamall rbiHa LWOHTEMMALLbIM MOPbIH OHYEH.
Tyno Kym GOTOM OHUbIKTEH, Tbire Kanacbiww: «OHYbIY
bine Tuae yablp (camblpblk rogco ¢oTo), Bapa ToSbo
Trae yablp (50 niikeim nanpemsnbime rogco ¢oTo), Tol-
fley Bapa TaublCe WOHTO Yabipamaw (66 usw)».8” Qo-
TorpadpuinbiM WbIMAbIME NawanawTe ew ¢oTonawTe
50 nibim 3pTanTbllle-BiakbiH GOTOLWT LWaran MaHblH
nanemgantewl. HyHO TYH LWIOTHIWITO LIOYMO Keye, Ka-
HbIL roAbiM fia YHbIKALWIT AeHe MblpnA BO3anTblT. ke
LUOHTBIIbIKbILWTBIM Aa TY»KBaj CbIHbILUTbIH BalITanT-
MbIM GpOTOLI biHeWT Kogo.88

JInuHbIN fa TyWKa naeHTUTeT HepreH OMbILO
Moo $oTo-BNakK

YHUBIWTO YXKMO GOTO-BflAK el Ja POoAo-LLIoYLO Aey
MOCHa MOJ10 eH MYyWwKa [eHaT KbiJanTMe HepreH on-
nat. Ho Tyran ¢poTo-BnaKk MOTKOU LWaran ynbiT. TyHemme
rofco ¢poTo-Bnak BeC KyHAEMbILLITE TyHeMLUIe-BNaKnaH
WweprakaH bie. [OpbeH-BNakbliH TylWKa WHAEHTUTe-
TbILUT HEepreH apMmuii $poToanbboM-BraK omnar. TykKa
GOTOH 3HaUeHWIXKe WNbIW  CaBblpTbILWIALWTE Kyre-
meww .2’ fn nanpem $poTo-BaK WYKo bisibblY, OAILLT-
MO eH-BflaK KOKJa UKTAT blll LIAPHANTe rbiHaT, HyHaT
AN KanblKblH TYLIKA NOEHTUTETLUE HepreH, YHUO AnbliH
LIOYLLBIPKO Y/IMO HEpreH fa TUAbIH 3HaUYEeHUIXKe He-
preH onnar.

KonblLwbIM TOMbIMO Aa WapHbIME nya Aa Ynmapun
KyManTblll Ayna geHe Kbingantwe $OTo-BaK HYHbIH
03allTblH MbIHXe HepreH oinat. Yablpamall-BlaKbiM
NoabILTMEM FOAbIM ThbiHbIH, BEPaH 3HAUEHUMKe He-
preH onblpTEMbIH OMBILWO bIL SINIA, CaASiaH KOMbILLbIM
TONBIMO Ja WapHbIMe $OTO-BNAKbIM UAEHTUTET AeHE
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kaan korostunut haastattelupuheissa, ja sen vuoksi
katson, etta hautajaiskuvat ja kuoleman muistopai-
vien kuvat kertovat yhtalailla jajopa enemman suku-
yhteydestd ja sukuun kuulumisesta kuin uskonnolli-
sesta identiteetistd. Myos hautamuistomerkkeihin
kiinnitetyt valokuvat voisi tulkita tatad kautta, mutta
sekaan ei haastateltavien kanssa tullut puheeksi.
Neuvostoliitossa valtiollinen ja poliittinen ulot-
tuvuus oli vahva ja osallistuminen jossain muodos-
sa lahes pakollista. Poliittinen identiteetti ei mieles-
tani kuitenkaan ndyttdaytynyt valokuvien kautta
yhdenkdan haastateltavan kohdalla. Yksi naisista
oli kylla toiminut aluepolitiikassa, mutta hdankaan ei
erikseen esitellyt valokuvia aiheesta, vaikka tallaisia
ryhmékuvia valokuvien joukossa mielestani oli.”
Etenkin lansimaissa identiteetti usein ankkuroi-
daan ja sitd esitetaan erilaisten saavutusten kautta.
Unt3olaisnaisten valokuvissa lapset, ditiys ja opin-
not voidaan nahda saavutuksina. Sen sijaan kulut-
tamiseen ja hankintoihin liittyvat saavutukset eivat
valokuvissa mielestani juuri ndy. Muun muassa
Yhdysvalloissa®' ja Suomessakin ainakin aiemmin
tavalliset valokuvat: poseeraus uuden auton tai
talon vierelld tai uusi mekko ylld puuttuivat. Syina
ovat varmasti aineellinen niukkuus ja kenties myds
kuluttamisen vastainen neuvostoideologia.”? Toi-
saalta myos marien kansallispuvut voidaan ndahda
saavutuksina, joita kuvissa esitellaan.

Perhevalokuvien katselusta

Valokuvien merkityksellisyys ndkyy myos niiden
arkisissa kayttotavoissa. Niita jdrjestetaan, katso-
taan ja pidetaan esilld, niiden avulla muistellaan
ja luodaan eldamaan ja arkeen jarjestysta. Mari-
laiskotien seinilla ja kaapeissa oli esilla perheen ja
suvun valokuvia. Aiempien tutkimusten valossa
ne voidaan nahda kertomuksina suvun ja perheen
yhteenkuuluvuudesta.’® Kyse oli myds poissaole-
van lasndolosta: kuvatut olivat kaukana tai kuolleet.
Esilla olevilla valokuvilla luotiin symbolinen yhteys
ihmisiin, jotka koettiin laheisiksi. Haastatellut osasi-
vat yleensa myos esitelld kaikki kuvien henkil6t ja
kertoivat henkildihin tai kuvan ottohetkeen liitty-
van tarinan®%. On todettu, etta esilld olevien perhe-
kuvien ensisijainen tarkoitus onkin lisata perheen
keskindistda ymmarrysta eika kertoa perheen ela-
manhistoriaa ulkopuolisille.?®

Kodeissa myds albumeihin kiinnitetyt valokuvat
oli tarkoitettu katsottaviksi. Valokuvia naytettiin ja
katsottiin yleisesti vierailuiden aikana, ja se oli tapa-
na jopa nuortenkin kesken.?® Kaksi naisista totesikin:
"Kun tulee vieraita, katsotaan valokuvia ja puhutaan,
minkalaisia me olimme ja minkalaisia he, aikoja ver-

Orblfl, poOO-WOYWO, TYKbIM Kbl HEpreH OWSbILLO
boTo-Bnak cemblH oOHueM. KonbilwbiM LWAPHbIME
boTO-BNakbIMaT TMAE BENbIM LUbIMAALL JIMEL bifle, HO
HYHbIH HepreH NoAbILUTMO YAblpaMall-Bak AeHe Ky-
TbIPEH bILIHA LWYKTO.

CoBeT YwembllWwTe KyrbPKaHblW Aa MonuTuke
WbIWbIWTE YYacTBOBAT/IAW KasiblKbIM  UYYKbIfbIH
OKbIMAIEHBIT MaHawWw nuew. Ho nonumuueckuli udeH-
mumem NOAbILITMO eH-BNaKblH OHYBIKTBIMO VK $o-
TOLUTAT bl KOW. VK YablpamMall 0XKHO Bepbice Nonu-
TKe UNbIW AeHE KbINAANTbIH yIMall, HO TyaaT, TyLKa
$OTO-BNaKbIM OHUBIKTbIWbING, HYHbIH HEPreH NocHa
bl Kanackane.”

Kacsen annawte naeHTUTETbIM YYUKbIgbIH TYpno
CeHbIMAawesIW WyMall rouy, NEKTbIW oY OHYbIKTAT.
YHUO VYablpamMall-BNakbiH GOTONALTHILT WUKLIbIBE-
BJIaKblM, aBa Y/IMbIM, TYHEMMALUbIM NIEKTbILLMAH LLOT-
NeH KepTblHa. A BOT TOLWTO, LWanaHbllle aje y carty,
apBep HepreH omnbiwo $GOTO-BNaK, bIWUT KOW. Ame-
pvikbiwTe®! na CyoMmwITaT OXHbIPaK Thirna ¢GoToLl
Yy MallMHa BOKTEHe, afie y NOPT OHUbINAH LUOrasblH,
aney BypremblM YMeH BO3aNnTbIHbIT. Thira poTo-Bnak
YHUO VYablpamMalu-BNaKbiH (OTOWT KOKMawTe YKe
blie. AMamKe TbILITe MaTepPUanbHbINA HY>KHasbIKbILUTE
Ja, KO Mana, ana apBep TyraTbiMall BawTapeL yawo
coBeT uaeonornmbiwTat.®? Bec morbipbiM GpoTOLWITO
OHUbIKTaNTLLE MapuUi KasblK BYpPrembIMaT JeKTbil
MaHblH OHYBIKTEH KepTbiHa.

Ew ¢oTo-BNakbiM OHUYBIMO HEpreH

DoTO-BNaKbIH KYNELbIKbILT Thirfa KeublHaT KoelLll.
HyHbIM pafamnat, oHuaT, yXKLall Bepell BepaHaarT,
HYHbIM OHUEH LIapPHaT, WAbILWbIH , TbiFall KeUbIH pa-
JambiM YoHaT. Mapuii nopTnawte MAblpAbiKbiTe
Ja wkadnawTe ew fa TykbiMm GoTo-BMaK biibbly. Hy-
HbIM OHUYEH, TYKbIMbIH Aa €LUblH WbILWbIIT HepreH
naneH HambiHa.”> QOTO-BNak KoKnawTe OpabhKTO
UnbILLE afie UbILW rblY Karbllle-BiakaT ybIT. Y KLall
BEpbIWTE YNWO $OTO roy NULWbLLT eHasaH WOoTIbIMO
eH [eHe CMMBOJ CbiHaH Kbl woyew. Mogbiwtmo
yablpamMall-Bnak TyH WOTbIWTO GOTOCO Yblla eH He-
preH aa GOTOM bILUTbIME XKan HepreH Kanackanbiwr.>
Ew poTom yKlwal Bepell BepaH AbiMaLl TYAbIH UAbILL
MbIKbIHNMbIM ONaLL Orbifl, TYH LUOTHILITO el AeHe
MbIHAP-TbIHAT NaJibIMe bILTaLl LWOHbIMALL IeHe KblJl-
JanTbiH.??

AnbbombIl  MVKbIKTbIME  POTO-BNakaT OHYaLl
bILUTANTbIHBIT. POTO-BNAKbIM, 3COMbIA CaMbIpPbIK-BNaK
KOKJalTaT, TYH LWOTHIWTO, YHa-BaK TONIMO rOAbIM
OHUBIKTEHBIT.2YIbIpaMalL-BNlak KOKNa Mbid KOKTBITLLO
Thire nanemgbiw: «<KyHam yHa-Bnak TosnbiT, $oTo-Bna-
KbIM OHY€EHa Ja KyTbIpeHa: Morarm Me ynbiHa 4a Moramn
HYHO, UNblLL AbIKbIHA-BlaKbIM TaHacTapeHa».”’ PoTo-
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rataan.®” Valokuvia katseltiin myds yksin ollessa,
jotkut hyvinkin usein,®® osa harvemmin.?® Naiset
sanoivat katselevansa valokuvia silloin, kun heilla
oli aikaa tai kun he muistelivat jotakuta henkila,
tapahtumaa tai nuoruutta. Yksin ja surullisena kat-
seltiin esimerkiksi kuolleiden vanhempien tai kau-
kana asuvien sukulaisten valokuvia ja muisteltiin
omaa elamaa. Muiden kanssa valokuvia katselles-
sa muistelukin oli yhteisollisempad. Puhuttiin sii-
ta, millaisia olivat ajat, millaisia oltiin ja miten elet-
tiin.’% Ne, jotka katselivat valokuvia harvemmin,
sanoivat katselevansa valokuvia etenkin silloin,
kun olivat surullisia tai ikdvissaan.'®!

Valokuvat herattivat myos paljon tunteita.
Yhden naisen mielesta valokuvat herattivat mil-
tei aina iloisia tunteita'®? ja toisen mielestd paa-
osin surullisia.’® Kuviin liittyvat tunteet ja niiden
syvyys nayttivatkin vaihtelevan enemman esimer-
kiksi henkilon elamantilanteen tailuonteenlaadun
kuin vaikkapa valokuvien aiheen mukaan. Tunteet
nakyivat selvasti myos haastattelujen yhteydessa,
kun naiset kertoivat kuvistaan ja niihin liittyvista
asioista. Mukaan mahtui niin naurua kuin kyy-
neleitd.'%* Katselutilanteissa osa naisista naytti
matkaavan muistoissaan jonnekin hyvin kauas
itselleen merkityksellisiin aikoihin ja paikkoihin.
Matka tehtiin yksin tai seurassa riippuen kuvista ja
kohteista, koska on muistoja, jotka jaetaan, seka
niitd, jotka ovat enemman yksityisia.

Perhevalokuvien kayttdjilla onkin yleensa
paljon kuvaan liittyvaa tilannetietoa, kun sen
sijaan ulkopuoliset lukijat tarvitsevat lisaselitysta
ymmartadkseen. Eri tutkimuksissa on painotettu
sitd, etta valokuvien katselutilanteessa on taval-
lista, ettd kuvattua verrataan elettyyn ja kuvaan
lisatdan kerronnan avulla assosiaatioita ja muis-
toja, jotka eivat nay kuvassa. Katselu on tulkin-
taa ja uudelleen kokemista, ja kuvaan liitetaan
menneen ja nykyhetken rinnalle kolmas, narra-
tiivinen aika.'® Valokuvat voivat nostaa mieleen
myds monenlaisia muistoja ja tunteita, jotka eivat
liity vain kuvaushetkeen vaan kuvissa esiintyviin
henkil6ihin laajemmin.'% Valokuvista voidaan-
kin Maria Koskijoen sanontaa lainatakseni puhua
"muistojen astioina”'%’, esineing, joilla on kyky sai-
16d ja sailyttaa muistoja, mielikuvia ja tunteita.

Valokuvien jarjestamisesta

Valokuvien arkiseen kayttoon liittyy myds niiden
jarjestaminen. Jotkut haastatelluista olivat jar-
jestaneet kaikki valokuvansa albumeihin,'%® kun
taas joillakin albumeissa olivat vain uusimmat ja
tarkeimmat valokuvat.'® Sisustuksessa olevilla

BNIAKbIM LUKETbIHAT OHYAT, KO-AblP MOTKOY YYUKbIabIH, 8
KO-AbIp WySHPaKbiH oHua.”® Yabipamal-nak $oto-
BMIaKbIM Karn JIMAMe rofblM ane WKTax-KOMm, moram-
Iblp COObITUIMBIM ane CamblpbIK NarbiTbiM LAPHANTbI-
Me rofilbIM OHYeHa MaHblH OWNbIWT. LLIKeTbIH olraHeH
OHYEH LIAPHEHDIT, MyT/aH, KOJbILLIO aya-aBalUTblH ajie
MYHAbBIPHO Mnbllle POAO-LIOYLBbIWTHIH GOTOWTLIM, Ad
HYHbIM LUAPHANTEH, LKE Wbl KOPHbILWITLIM pagamsie-
HbIT. Mono feHe nblpna GOTOM OHYBIMO FOAbIM MarbIT
MOram nurnme HepreH, TyHam Morav IMNMbILT HepreH
[a Ky3se uibime HepreH KyTblpeHbiT.'% OiiraH »anbiw-
Te afe carbiHbIMe rofblM YAblpaMall-BNaK LWY3HPaKbIH
OHYeHa MaHbIH onbiwt,'0!

QOoTO-BNaK Thirak LIYKO LIVMXMALIbIM LIOYbIKTAT.
VK yapipamalubiH GOTO-BMaK 3pe KyaH LukMaLbim'02
LIOYbIKTAT MaHe, Bece, TYH LIOTLILITO OMraHgapat ma-
HbIH onnbiww.'% QoTo-Bnak geHe KbinganTile WKMaLL
[a HYHbIH KeNrbUTbIKbIWT aifeMblH WIbIW NbIKbIHKE
ane anfemblH KOWMbIW-LIOKTbIW OWblpTeMXe Aa ¢o-
TOH TeMbIX fIeY LWYKO Lora. Yablpamall-BiakbiH $poTo
[eHe KbinganTile TaT-BNaKbiM LIAPHbIMBIWT rogbiMaT
HYHbIH KYMbUIbIWT pawl Koell. KyHam BOLITBUIbIT, Ky-
Ham WrHYaByabIWT nektew.'® oTom OHUbIMO rogpbIM
YAblpaMaLl-BIaK KOKMaA MblY FOXKbILT YLWbIWT JeHe MOT-
KOY MYHABIPKO, HYHbINaH LeprakaH narbitnaw mMueH
TonMbINa uyyo. Tvae WapHbIMAL KOPHbILW HYHO LUKe-
TbIH ane TylWKaH MUeH TONMO GOTO ey a TYLUTO YO
eH-BJIaK Aey wora. KOXo WapHbIMaLLbIM MOS0 eH fieHe
nannaw nmeLl, 100 — Nlay LWKeHAbIH IbiHa LWApPHbIMA-
LweT.

Ew ¢poToH 03axe $GOTO AeHe KbinganTile TaT-Bnak
HepreH carbiH nana, OpAbKbEHNaH YyMblITapaL
Kynew. Typno woimabiMaLTe nanemgantew: ¢oTto-Bna-
KbIM OHYBIMO FOfbIM TYLUTO BO3bIMbIM rask 3pe Taublce
Keye fleHe TaHacTapaT Aa $oTo HepreH Kanackasabime
boToWTO KOMABIMO TYPNO LWAPHbIMALIBLIM LIOYbIKTA.
MOTOM OHYbIMALL — WAbILW WbIXbIHbBIH MOrai-Ablp TaT-
NaXXbIM YMbIITapeH, TyabIM Yrbiy wikmai. QoTo roy
SpTbille fa TaublCe Keye Aiey NocHa KyMLUO, Kanacka-
nibiMe an aeHe Kbin wouew'®, ®oto-snak ¢ororpa-
dupoBatnbiMe Xan AeHe KbUgantabiMe LapHbiMalLy
[a WpKMaLl-BakbIMaT bIIbKTEH KePTbIT, HYHO ¢oTOo-
CO eH-BMaK ieHe rbiHa KbinganT kepTbiT.'% QoTto-Bnak
HepreH Mapus KOCKMINOKM CeMbiH «lwapHbimaLy atex '
MaHblH OWNEH KepTblHa, TYAO LIAPHbIMALU-BIAKbIM,
LUMKMALU-BRAKbIM, LLIOHbIMALL-B/IAKbIM MOra Jla apana.

DoTorpaduin-BnakbiM palamneH BepaHabimalu

Dorpaduii-nakbiIM  TbirMal  KeublH  Ky4blITMALLKe
HYHbIM pafamfieH BepaHabiMawar nypa. KXo io-
AbILTMO YAblpamMall yblia GpOTOXKbIM anbboMbiL Mo-
reH BepaHzaeH,'%® oXbIWTbIH anbGOMBILITO fay Aa
KynewaHpak ¢oTo-Bnak rbiHa AnibIHBIT.'?® Yxwalw

Marilaisia valokuva-albumeita katselemassa
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valokuvilla oli erityistd merkitystd, ja niitd myos
vaihdeltiin tilanteen mukaan.'’® Muistelu- ja ela-
makertatutkimuksessa on todettu, etta muistelu
ja oman elaman kirjoittaminen ovat pyrkimysta
nahda oma eldma mielekkdaana kokonaisuutena ja
ettd muistelu tapahtuu aina nykyhetkestd kasin.'"!
Kun aikaa kuluu, asiat painottuvat ehka toisin ja
nayttaytyvat eri valossa. Pojan valokuvat olivat
nayttavasti esilld nyt, kun poika oli armeijassa,'"?
mutta eivat ehka enda sen jalkeen. Kuvatauluun
vaihdettiin kuvia sitd mukaa, kun uusia merkittavia
valokuvia ilmaantui.'’® Vanhemmat albumeihin
jarjestetyt valokuvat olivat ilmeisesti jo paremmin
asettuneet paikalleen eldman jatkumossa.

Valokuvatutkimuksissa onkin todettu, etta
valokuvakokoelma ja sen jdrjestdminen tarjoavat
myo6s mahdollisuuden taistella unohdusta ja kuo-
lemaa vastaan ja valokuvia jarjestamalla voi tuntea
luovansa muistoihin jarjestysta. Valokuviin tallen-
netun maailman voi luokitella haluamallaan taval-
la, ja tilanteiden muuttuessa kuvia voi nostaa esiin
tai poistaa nakyvista.!'* Perhevalokuvat on nahty
myds yksityisen muistin ja kollektiivisen historian
(social history) valisena linkking, jossa yhdistyy piir-
teitd molemmista. Muistomme eivat ole pelkastaan
meidan, ja kuvia katsoessa luomme niille tulkintoja
my6s sen mukaan, mita muuten tieddmme.'>

Perhevalokuvien kdyttotavoissa voi nahda
yhteyksia my0s sosiaaliseen jarjestyksenpitoon.
Sujuva arki on keino rakentaa sosiaalista todelli-
suutta: siisti koti auttaa elaman kaaosta vastaan ja
perhekuvat ovat yksi konkreettinen valine jarjes-
tyksen luomiseen.''® Elaman esittaminen ja hallin-
ta perhevalokuvien ja niiden arkisen kayton kautta
on mielestdni osa tata jarjestyksenpidon tavoitetta
ja naisten arkea myds Untsossa. Yksi konkreetti-
nen esimerkki tasta ovat hautajaisalbumit. Koska
oli tavallista, etta hautajaiskuvista koottiin oma
erillinen albuminsa, tulkitsen, etta sekin voi kertoa
jarjestyksenpidosta; hautajaiset ovat tarkea rituaa-
linen siirtyma, ja elavia ja kuolleita ei pida sekoit-
taa.!”

Aiemmissa tutkimuksissa on todettu myds, etta
kuvaamista lukuun ottamatta kaikenlainen muu
valokuvista huolehtiminen on yleensa naisten
tyota. Se on siis tavallaan osa kodinhoitoa: naisten
tehtdva on pitda kuvakokoelmat kunnossa ja valit-
tda niihin sitoutunut tietamys eteenpain suvus-
sa.'"®Vaikka haastatteluissa en suoraan asiaa kysy-
nytkaan, minulle jai se kasitys, ettd myos UntSossa
valokuvista huolehtiminen on nimenomaan nais-
ten tehtava. Naiset valikoivat, mitka valokuvat lai-
tetaan esille, ja kiinnittivat valokuvat albumeihin
He tiesivat keita kuvissa oli, osasivat kertoa, missa
kuvat oli otettu ja he myds kuvia katselivat.
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BepbILITE, MbIPAbPKbILWTE ane WwKadbiwTe yawo $oTo-
B/IaK MOCHAK LUepre NUNbIHBIT, HO HYHbIMAT KOXKIyHam
BawTanTteHbiT.' 0 LLlapHbIMaLL Aa Wb KOPHBIM LibIM-
NbiMall Nallanalite nanemMaanTeLl: WapHbIMe [a LKe
WIbILL HEPreH BO3bIMO LUKE UITbILLIbIM TUUYMALLbIH Y>KaLu
TbIpLWbIME AeHe KblIAaNTbIH, WAPHbIMALL 3pe Taublce
KeublH LMHYaoHYanTbiw fAeHe so3antew.'"! XKan sp-
TbIMEKe, MyTaT YKe, BO3bIMO BEC CEMbIH KOeLL KepTeLl.
SprbiH GOTOLWT-BNIAK aPMUIABILLTE YSIMbIXK FOAbIM Y>KMO
BepbIlWTe KeueHblT,''? a BapakbiM, BeKaT, asibOoMbiLL
KycHar. lNbipabikbice GOTO-BNAK Y, LWeprbipak ¢poTo-
BlaK TOSIMO CeMbIH BaWTanTbiHbIT.''>  AnbGombiLu
BepaHbIMe TOWTbIpak GOTO-BMaK LUKE BEPbILWKbILWT
KY>Ky »annaH BepnaHar.

Qotorpadun wWeiMAbIMaLW Nalanawte nanemapl-
Me: dOoTOKONNeKUUn aa TyablM pagamsbiMall MOH-
AbIMO Aia LWAPHbIMALL KOMbIMO BalUTapeLl KyyefasnbiT,
MOSIAH MaHawW rblH, $OTO-BNAKbIM pPafamiblillbina,
LWApHbIMALLbIM  Y3LW  pagamibiMbIM - WivikaT. QoTtoLu
WbIHAAPbIME TYHAM LLIOHBIMO CEMbIH Y>KalllaLl JiveL,
Ja cuTyauumi BalTanTMe ceMbliH GOTO-BNaK y»KLUaLL Be-
peLl BepaH 4aNTbiT aje WiiHYa OHYbIY KopaHaanTbIT.! 4
Ew ¢poTo-BnakK Thirak NOCHa eH Aa KONINEKTUB UCTOPUIA
KOKJflace Kbl ceMblH OHYanTbIT. LLlapHbiMalHa-Bnak
nay MeMHaH rbiHa OrbiTbl1, ¢OTO-BNAKbIM OHYbILLbLIA,
HYHbIM LUMHYbIMALLHA Herbi3eL JIOHYbINIEHa, YMbUITa-
peHa.'?

Ew $oTO-BNakbiM KyublITMO NOHNALLTE COLManb-
HbI NOPALKbIM 3CKepbIMaLLbIM YxKaL nnelu. Cari natua
Keue coumanbHbI AeCTBUTENbHOCTbbIM YOHaLL MOJI-
Wwa: AHAap NOPT Wbl XaoC BalITapeLll Kyyeganely, a
ew GpoTo-BNaK NOPAAKBIM bILUTbIMALLTE MK KOHKPETHbI
MOH ynbiT.''® YHublwTaT ew GOTO-BNaK roy WiblwibiM
OHUYBIKTbIMALL ia BMKTapbiMalll Tbiral MOPAAKbIM biL-
TbIMbIH Aa YAblpaMaLLblH ThIFal KeUbKbIH UK LieNbXe
yneuw. Ik KOHKpeTHbIN NprUMep — KOJbILbIM TONbIMO
Ja WapHbiMe JeHe KbinganTile ¢oTo-anbbom-Bnak.
MonaH ¢oTo-BnaKkbiM NOCHA anbOboOMbIW YyMbIPbIMO?
TupaT WoT feHe pajamiiall ThipLlibiMall HepPreH onna:
KOJbILWbIM TOMBbIMO Ja LAPHbIME Yna WbIWbILITE
KynewaH nyna, Ho Unbllle AeH KOJbILWO-BaKbiM Bap-
Kanawu oK nopo.'"”

OHublYCO WbIMAbIMALLNIAWTE TUAbIMAT Manem-
abime: dorpadupoBaTtbiiMe fey nocHa, ¢otorpaduii
[eHe KblnganTLle Moo COMbUT — yiblpamallblH COMblI-
0. Tnge nKk Wwot geHe nOPT OHYbIMALL: YAblpamall-
Bfak GOTOKONMNEKLMNbIM YaTKaH Kyubllwall Aa TyAblH
HepreH LWWHYbIMALLBLIM OHYbIKbISIbIK TYKbIMAAH Mybl-
waw ynbiT.''® MoablluTMem rofbiM TypaH LbIM Aof, rbi-
HaT, YHUO AnbiwTe ¢poTorpaduii apansviMall, pagamsibl-
Malll layak yablpamall COMbIMIAH LWOTNANTMbIA Yyyo.
Ynbipamaiu-enak GOTOM anbb6OMbILL AVKbIKTAT, Mbip-
ZblXKbIW cakblwall ¢oTo-BnakbiM oMblpaT. HyHo nana,
KO $OTOLITO, KYLUTO BO3bIMO Aa HYHaK $pOTO-B/IaKbIM
OHuaw nopaTar.
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Ajallinen jatkuvuus oman aikansa yli

Ihmisilla on tarve tuntea ajallinen jatkuvuus oman
aikansa yli, ja valokuvat tarjoavat yhden keinon
taman rajan ylittdmiseen. Tassda mielessa valoku-
vat sisdltavat samoja ajallis-tilallisia ulottuvuuksia
kuin pyhat paikat ja esineet. Merkitys syntyy niiden
suhteesta esittamaansa kohteeseen.'” Valokuva
on muistoesine, poissa olevan ndkyva korvike ja
se vahvistaa elaman jatkuvuutta.' Valokuvan on
sanottu myos pysdyttavan ajan. Nakokulma tuli sel-
vasti esiin myo6s UntSossa.

Haastattelemani naiset sanoivat, etta juuri muis-
telu seka kuvien sisdltdamat ja herattamat muistot
tekivat kuvista tarkeitd.'?! Usein muistelu liitetaan
vanhenemiseen ja vanhuuteen. Erds naisista sanoi-
kin, ettd ei ollut osannut nuorena arvostaa valokuvia
niin paljon'??, ja toinen, ettd vanhetessa valokuvat
olivat tulleet tarkeiksi ja niita katsoi mielelldan.'>
Myds valokuvatutkimuksissa on kirjoitettu siita, etta
nimenomaan idkkaat ihmiset arvostavat perhevalo-
kuvia ja niiden valittamia merkityksia. Perhevaloku-
vat sailyttavat muiston ldheisista ihmissuhteista ja
kertovat kaukaisemmista, ne auttavat persoonalli-
sen jatkuvuuden tunteen sdilyttamisessa seka aut-
tavat identifioimaan jalkeldiset sukuun.’* On myds
todettu, ettad erityisesti vanhat ihmiset pitavat valo-
kuvia ja muita esineitddn mnemonisina: ne auttavat
tavoittamaan uudelleen kokemuksia, helpottavat
muistamista ja auttavat ihmisid jarjestamaan koke-
muksiaan. Usein valokuvia otetaankin juuri siksi,
ettd ne sailyttaisivat muiston kuvatusta.'?> Patricia
Hollandin mukaan valokuvien aarellda ihminen voi
rakentaa kuvaa itsestaan peilaten nykyhetkea men-
nyttd vasten. Talloin valokuvat auttavat ihmista hah-
mottamaan historiallista tietoisuutta itsestaan.26

Muissa yhteyksissa on huomattu myos se seik-
ka, etta valokuvat halutaan jattaa suvussa perinto-
na sille, joka pitaa niista jatkossakin huolta.'?’” Tasta
asiasta ei Marinmaalla tekemissani haastatteluissa
valitettavasti ollut puhetta, mutta useammassa
haastattelussa viitattiinkin epasuorasti siihen, etta
naiset olettivat jonkun pitavan huolta heidan valo-
kuvistaan senkin jalkeen, kun heitd ei enaa ole. Yksi
haastatelluista sanoi, etta: "Valokuvat ovat muis-
to. Kun kuolen, lapsilla ja lapsenlapsilla on muisto
minusta.'?® Ja toinen: "Valokuvista muut ihmiset
muistavat meidat. Vaikka meita ei enaa ole, valoku-
vissa me olemme ja meidat voi nahda."2°

Konbimo geu Bapa LIJyVIHbILLIO xKan

Anieme KOSMbIMbIXK [1ey BapaT LWKe HepreHxe Lwap-
HbIMaLWbIM Cak/biHeXKe. DOTO-BNIaK MK Tbiran NOHbIM
nyart. BeT ¢p0oTo-BNaK BEpbIM OHYbIKTEH, »Karn HepreH
OVifieH MOLLTHIMBILT [leHe LWHY Bep Aa apBep aka-
Hak ynbIT.''® Qotorpaduin — Tuge wapHbiMe apsep,
MesieH yKe yawo eHbiM anMaLuTbile, TYA0 WIbIWbIH
WYAHbIMBIKbIM — NeHTbiaemaa.'  @otorpaduiibiH
3LUe >KarblM YapbIMblXKe HepreH oinat. TabiM Mblii
YHUbILITAT paLl YKbiM.

Vopbllutmo  Yablpamalu-Bnak — GpoTo-BflaknaH
KOpa WiblWe WapHbIMALW HYHbIM  LUepPrakaHbIm
bILUTA MaHbIH OMNBIWT.'?! YYuKbIAbIH WaPHbIMALLbIM
LIOHTBINbIK AEHEe KbifaaT. MK yapipamal Tyrak MaHe:
CamMbIpblK roAbiM (GOTO-BNAKbIM TbiHAP aKfieH Mo-
WTeH OMbIN'?2, BecaT WOHEeMMe CeMblH $OTO-BMaK
LueprakaHpak SMAbIT @ HYHbIM KyMblSibiH OHUYEM
MaHe onnbiww.'?3 QoTorpaduinbim WbIMAbIMALL NaLua-
MIALUTAT: Slauak unasie eH-BakK ew GoTo-BnakbiM aa
HYHbIH KYNewsbIKbIWTBIM MafaT [a aK/IeH MOLUTAT.
Ew $oTO-BNaK NMLLbIN eH-BMIaK KOK/Ace Kbll HepreH
LIAPHbIMALLbIM CaKfaT 4a MYHObIP POAO-BNaK He-
preH oWNaT, HYHO NePCOHAsbHbIN LVXKMALL-BIAKbIM
apasieH KoAall Aa HYHbIH ey Bapa TOMLWO TYKbIMbIM
WKe AeKblWT ywaw nonwar.'?* Tbirak BecbiMaT na-
nemibiMe: NOCHaK WOHTbIEH-BNaK GOTO-BNaKbIM Aa
MOJIO apBEPbIM LIAPHLIMALLBIM apasnall MoJLWbILWO
npeameT CEMbIH CaKNaT, HYHO WeH 3PTbIMbIM Yrbiy
WMXKaL MOJILLAT, WaPHbIMALLbIM KyLITbiemMaart, fa
WAbIW OMbITBILTBIM Pajamsail noswar. YyukbigbiH
$OTO-BMIAaKbIM ay  LWAPHbIMALLBIM KOfAW  biuTas-
Tew.'?> Matpuuma XonnaHablH BO3bIMbIXKO MOYelLl
$OTO BOKTEHE alieme TaublCe Keue [eHe SPTbILbIM
TaHacTapeH LiKe MOPTPEeTWbIM YoHa. TyHam ¢$oTo-
BNaK eH/aH TyAblH Wbl KOPHBIKbIM CYpeTnaLl nos-
war.'?6

Tbisiey MocHa OTO-BMAKbIM TYKbIM TblY TYKbl-
MbILL MOSAHAIbIK ceMblIH nyaT.'?” TugbiH HepreH Mapwii
JnbILUTE bILUTbIME VHTEPBbIOWTEM MOCHA bl OMNANT,
HO KyTbIpbIMaLLTe Yblpamall-BNaK Yy UKblAblH HYHbIH
yKe nuniimeke GpoTO-BNaKbIM KO Ablp CaKbiMe HepreH
ywelTapeHbIT. VIK yabipamaw Tbire maHe: «Doto-
BNaK LWAPHbIMALL YIIbIT. KyHam Konem, noyam Aa yHbl-
KaM-BJ1aKJ/1aH MbllblH HEPreH LWapHbIMall Kogel»,'28
Becat TvabiM neHrbiaemabiw: «POTOM OHUEH, MOJIO
eH-B/lak MEMHaM LWapHaT. Me yKe nuiibiHa rbiHaT, $o-
TOLITO Me YIbiHa, GOTO rbld MEMHAM Yy»Kall neww». %’
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Perhevalokuvien kulttuurinen merkitys
marilaisten naisten arjessa

Yhteenvetona voin todeta, etta perhevalokuvat ovat
merkityksellinen osa untlolaisten ja marilaisten
naisten arkea. Valokuvat ovat omistajilleen tarkeitd,
ja ne ovat monin tavoin lasna omistajiensa arjessa.
Valokuvia halutaan, sdilétaan, katsotaan ja vaalitaan.
UntSossa valokuvia on hankittu ja hankitaan aina
mahdollisuuksien mukaan, vaikka kamerat ovatkin
olleet kyldassa harvinaisia nykypaiviin asti. Valokuvat
tulevat tarkeiksi niihin liittyvien merkitysten kautta.
Vaikka valokuva on syntyhistorialtaan kaupallisen
lansimaisen kulttuurin tuote, se tarjoaa keinon vas-
tata syvempiin inhimillisiin muistamisen, muistelun
ja ajallisen jatkuvuuden kokemisen tarpeisiin oman
itsensa ja aikansa yli. Osa valokuvan suosiosta, kay-
toista ja merkityksista selittyykin valokuvan kyvylla
ylittaa elaman ja kuoleman raja. Taman kykynsa seka
kuvan ja sen esittaman kohteen valisen suhteensa
kautta perhevalokuva ldhenee myds pyhan ulottu-
vuutta.

Perhevalokuvaamisen kaytannot ja perhevalo-
kuvien aiheet nayttavat olevan UntSossa padosin
samanlaisia kuin muuallakin. Samanlaisia olivat niin
perhevalokuvalle luonteenomaiset kuvaustapojen
konventiot kuin kasitykset hyvdsta valokuvasta ja
sopimattomista kuva-aiheista. Se kertonee perheva-
lokuvan vahvasta kaanonista ja lajityypin yleismaa-
ilmallisuudesta. Myos kuvatut aihepiirit olivat paa-
osin samoja: eldmankaaren ja yhteison juhlat tulivat
kuvatuiksi, arkea ja arkista tyontekoa tai itkua ja rii-
toja ei kuvattu. Juhlahetkien ja ryhmien kuvaaminen
toteutti myos perhevalokuvan sosiaalista funktiota.
Kuva-aiheissa ja kuvamaadrissa oli my0s eroja verrat-
tuna esimerkiksi suomalaisiin perhevalokuvakokoel-
miin. Eroavaisuudet johtuvat mielestani kuitenkin
enemman aineellisista olosuhteista ja vahemman
muista kulttuurien valisista eroista. Haastatelluilla
ja heidan ikaisillagn untsolaisilla lapsuuskuvat oli-
vat harvinaisia, aikuisian kuviakin oli melko vahan ja
uudempia kuvia runsaammin. Tama johtui kameroi-
den vahdisyydesta aiemmin ja yleistymisesta vasta
viime vuosina. Kenties samasta syysta valtaosa valo-
kuvista oli henkilokuvia ja esimerkiksi meillda Suo-
messa niin yleiset kotieldin-, harrastus- ja maisema-
kuvat puuttuivat kuvakokoelmista lahes kokonaan,
samoin uusia hankintoja kuvaavat kuvat. Matkaku-
viakin oli suhteellisen vahan. Myds lasten ja lasten-
lasten ylenmaardinen kuvapaljous puuttui. Kertooko
sekin vain kameran omistamisen harvinaisuudesta
vai esimerkiksi siitd, ettei kyseisenlaisille valokuville
ole samanlaista tarvetta kuin meilla. UntSossa lapset
ovat ldhelld ja nakopiirissa joka tapauksessa ilman
valokuviakin. Meidan suomalaisista albumeistamme

Mapwuin yablpamallbiH UAbIWbIWTbEKE el GOoTo
KyNbTYPbIH 3HaYEHUXe

MKTewneH KanaceH kepTtam: el ¢oTo-Bnak YHUO fa
Mapuvii yablpamall-BaKblH WbIWbIWTBLIH KynelaH
NbKbIHKe ynbIT. DoTo-BNaK 03ak/aH Lwepre ynbiT,
HYHO KaKHe KeublH 3pe TyAblH neneH. PoTo-Bna-
KbIM bILUTaT, apanaT, OHYaT, OMblpaT. YHUbILITO TayaT
3wWwe poToannapar Wy>SH BalIUANTELW rbiHaT, GOTOM
NOH NuiMme ceMbiH bilwTaT, QOTO LWOYbIH KacBen 3-
BMaKblH KyNbTyp NPOAYKTLLO YAel rbiHaT, TYAo au-
[EMbINaH LWapHaMaLlbIM KenreMaall, Xan Ky»bITbiM
KyublkeMAall Aia LKe HepreH unblw Yek BeC MOrbl-
pbill KalibiIMeKaT LWapHbIMaLbIM Kogall NOHbIM Mya.
DOTOH TuAe 3HaueHUmKe el anbOOMBILLTO LUHYI
apBep akaH yrneLu.

Ew ¢$oTo-BNaKbiH TEMbILUT YHUBILITO MOJSIO KYH-
Aembice rask ynbiT. Ew ¢oTom bilTbiMe NOH-BNAKaT,
CalNaH LWOTNbIMO A3 yAanaH LWOTNbIMO Teme-Bfa-
KaT Tyrasak binbbly. Tuge ew GOTOH BUAH KaHOHXO
[la aHPXKbIH YNO TYHALTE NanbiMe YIMblK HepreH
onna. ®oTo-BnakblH TEME KbILUKaPbILIT TYH LWOTHILITO
Tyrasak bifibblY: WbIW CaBbIPTbIW, WUAbIW HAbIXKbIH-
BMaK, nanmpem-snak. Toirnan keye ga nawla, WWOPTMO
Ja cogomnbiMaw  ¢doTorpadupoBaTnanTbiH  Orbil.
Manpem-Bnakbim BO3bIMall Aa TYLKaH BO3anTmall
ew GoTo-BNaKblH CcoOUManbHbIA GYHKLMNBILT JeHe
KbingantblH. POTO-BNaK TEMbIWT [a YOTHIWT AeHe
OUHH ew ¢oTo-BNaK fey onblpTeManTbiT. Oblp-
Tem-BNak, LWOHbIMALLTEM, SH OHYbIY MaTepManbHbIN
YyCNOBUI fieHe Aa Nay Bapa Bene MbIHAP — rbiHaT
KyNIbTYp OMbIPTEM fieHe KblNganTbiHbIT. MoabiwTmo
yablpaMall-BfakblH Aa HYHbIH MAWAK MOS0 YHUYO
yablpaMall-BiaKkblH io4a roaco ¢GoTowT MOTKOY
WY3H BAWAUAMTBIH, Kamnew LWyMo Aa MaphaH Jek-
TbIH €Ll JeHe uibiMe MarbIT rblyat GoTo LWwaran bine,
nay nblTapThilw miAnace GOTO-BMAK YblMaLUTbIHAT 3H
LYKO NUABbIHBIT. DOTO-BNaK KOKMALLTE LYKbIXO Noc-
Ha eHblH doTOLWT bine, MyTnaH, Cyomumce ceMblH CypT
BOJIbbIK IeHE BO3a/ITMe, NOpaTbiMe COMbIN, NYPTYC fa
y apBep $pOoTO-BaK YKe biNbblY. KOPHBILITO BO3aNTMe
¢doTo-Bnakart waran buie. MKwblBe Aa yHbIKa-BNaKbl-
HaT poTowT WYKo orbii. AManxe ¢doToannapart Wwa-
ran ynmaiwTe ase HUHe GpOoTO-BNaKblH 3HUYEHUIBILIT
MEMHaH CeMbIH Kyry orbii? YHYO i04a-BnaKk BOKTe-
HaK YNbIT, HyHbIM OHYaL $OTO-BNaK orbIT Ky. Mem-
HaH GUHH anbbomMnaluTe MAanbIK Nanpem-Bak yke
ynbIT. KaxkHe Mapuii anb6ombilto Y un, Yaphs, Yabl-
pamall Keye naripem-BnakblH @ KOJIbILO-BAaKbIM
YLUTBIMO KeUblH bilTbIMe GpOTO-BNaK YIbIT. Bec Mmorbi-
pbiM LLopbikionbiM aa MbiBaH keubim Poccuiibiiute
fAa Mapwuin dnbiliTe MeMHaH CeMbIH OrbIT Manpemre,
capfiaH eww ¢oTo-BNak KOKMALLTE HYHO YKe YJblT.

LlIke wbiMabIMalw nawawtem YHYO An yapipa-
Mall-BflakblH GOTOLITBIM KyYbIITMbIM TYPNO MOrbI-
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puolestaan puuttuvat esimerkiksi jotkin yhdessaolo-
kuviksi luokittelemani vuotuisjuhlakuvat, joita nakee
jokaisen marilaisen albumeissa: uusivuosi, laskiainen,
naistenpaiva, ditienpaiva seka vainajien muistojuh-
lat. Sen sijaan joulu ja juhannus eivat ole Vengjalla ja
Marinmaalla samanlaisia juhlia kuin meillg, ja niinpa
ne puuttuivat myos perhevalokuvista.

Olen tarkastellut tutkielmassani unt3olaisten
naisten valokuvien kaytt6a useammasta eri nakokul-
masta: elamakertakirjoituksena, identiteettityona ja
jarjestyksenpitona. Mielestdni untsolaisten naisten
valokuvankdyttotavoissa ilmenevat kaikki mainitut
ulottuvuudet. Perhevalokuvakokoelmia voidaan
pitda erdanlaisina kuvallisina elamakertoina. Valo-
kuvat esittavat lajityypilleen ominaisesti valikoituja
ja tuotettuja paloja ihmisen eldmdnkaaren tapah-
tumista. Valokuvin kerrottu eldmakerta jaa kuiten-
kin aukolliseksi, ja erityisen vaillinainen se on ilman
kuviin liittyvaa kerrontaa. Valokuvat ovat myds osa
identiteettity6ta, jonka avulla ihminen asettaa itsen-
sd osaksi aikaa ja yhteis0d. Etenkin sukuun kuulu-
misen sekd itseen liittyvat naiseuden ja ditiyden
identiteetit korostuivat, kun naisilta kysyttiin, mitka
valokuvat olivat heille tarkeita. Naisten arki nayttay-
tyy perhevalokuvissa paradoksaalisesti poissaolonsa
kautta: juhlakuvissa nakyvat naisten tyon tulokset
siivottuina tiloina, ommeltuina pukuina ja laitettui-
na ruokina. Uudemmissa valokuvissa nakyivat myos
marilaisuuteen kuuluvat marilaisten kansanpuvut
koruineen seka uskonnolliset juhlat, minka voi tulkita
myds kansallistunnon ilmaisuna; molemmathan oli-
vat Neuvostoliiton olemassaolon aikana (1917-1991)
kiellettyja.

Perhevalokuvien merkityksellisyys ilmenee myos
niiden kaytossa. Perhevalokuvat ovat esineitd, jotka
saavat merkityksensa niihin liittyvien toimintatapo-
jen ja ajatusten kautta. Kayttonsa kannalta valokuvat
liittyvat muun muassa sosiaaliseen jdrjestyksenpi-
toon seka muistamiseen ja muisteluun ja ne sitovat
ihmisen muihin oman aikansa ja paikkansa yli. Valo-
kuvia pidetaan esilla, niita katsellaan ja niiden avul-
la muistellaan. Valokuvien avulla tehtava sosiaalisen
jarjestyksen yllapito ilmenee muun muassa valoku-
vien jarjestamisena albumeihin. Joiltain osin valoku-
vien esillapito tuntui olevan vanha ja epamuodikas,
jo vaistyva tapa, joiltain osin esilla olevilla valokuvilla
taas oli aito, eldva merkitys. Kaikki esilla olevat ja tar-
keina pidetyt valokuvat olivat henkilokuvia, padosin
perheesta ja suvusta, mutta myos itsestd ja ystavista.
Yksi valokuvien merkityksen tarked ulottuvuus on
poissa olevien lasnaolo valokuvien valityksella. Tama
tuli hyvin esille, kun informantit kertoivat armeijassa
olevista pojistaan tai kuolleista sukulaisistaan, joiden
kuvia he katsoivat. Tulkintani mukaan omistajilleen
erityisen tarkeiden perhevalokuvien merkitys lahe-
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pPbiIM OHYEHaM: WNbILW-KOPHO HepreH Kanackasbl-
MaLl CEMbIH, UAEHTUTET COMbIT CEMbIH [ia WbILIbIM
CUCTEMBILW KOHAbIMALl CeMblH. MbIlbIH  LUOHbI-
MaluTeM, YHUO YablpamMall-BiakbliH GOTO-BMaKbIM
KYUbITTMALUTBIWT Yblsla HUHE ONMbIPTEM-BNAK paLu
KOMbIT. Elwl poTo-BNaKkbiM Wbl HEpreH cypeTaH
OMnblMaLl CeMblH OHYeH KepTbiHa. POTo-BNakK LWKe
MaHpPbIWT AeHe anfemblH Wbl CaBbIPTHILbILWT-
BNAKblH OMbIPEH HasMe TaTle-BfaKblH YrKallbIwT
ynbIT. OTO-BNaKbIH OMILIMO UIIbILL KOPHO COAbIKM
KanackasnbiMe fey nocHa Tuumaw orbul. QoTtora-
bun-Bnak Tbirak MAEHTUTETHIM YOHbIMALLbIH YXa-
LUbIXKEe YIbIT, HYHbIH MOJILBIMO eHe afieMe LUKEH-
XbIM arblH Ja MepbIH YKallbPKe CEMbIH YXeLl.
KyHam vk yabipamall gey nogbiM, moraii ¢oTo-Bnak
TYOQaH 3H LWepre YnbiT, TyAO POAO-IOYLIO AeHe
KblnganTile Ja yablpamall Aa aBa MAEHTUTETbIM OH-
UbIKTBILLO (OTO-BNAKbIM ManeMzpiLl. YablpamaLlbiH
Toirnam Keublke ew ¢GOTO-BNaK KOKnawTte TYBbIT
yke. MapapgoKc, HO yablpamallblH MallaXKblH JeK-
ThlLUbPKE TYAO YKe YyNIMO nanpem doTonaiite, AHaap
NopT, ypreH yniibiMe TyBblp Aia bILUTME CUA-KOYUKbILU
rou koewl. Y ¢oTtonawite Mapuii YmMbIM OHYbIKTbI-
WO WNNAAPMaH AeHe cOpacTapbiMe Mapuii KanblK
TYBbIp @ KymanTbilW nampem-Bnak KombiT. HyHbIM
HaLMOHaNbHbIA CAMOCO3HAHUNbIM OHUbIKTBIMO Ce-
MbIH YMbINTapall fveL, BeT ybina tuge CoseT Yiwe-
MbiwTe (1917-1991) yapbime NNNbIH.

DOoTO-BNAKbIH 3HAYEHUIBILLT HYHbIM KY4YblITMO
rogbim noybinTell. Ew ¢oTo-BNaKbIH KYNeLwbliKbIWT
HYHbIH [eHe KblifanTlle WOHbIMaL ane feicTBUi
roy patuemell. lpakTuyeckmii MorbipbiM ¢oTo-
BNaK COLUManbHbIN CUCTEMbIM NOPAZAKbILLTE KYUYbIMO
[eHe, WapHbIMall AeHe KbiAaNTbIHbIT, HYHO anfe-
MbIM BEC €H [1eHe XaM roy, KOPHO KY»KbIT roY Kbiji-
JeH worat. OoTo-BMaKbIM yXKLUaLl BEPbILL BepaHAaT,
HYHbIM OHYaT [a HYHbIH MOJIbLIMO AEHEe 3PTbIWbIM
wapHat.OoTo-BNaK MOJIWBLIMO [eHe COouManbHbIn
NopsAAKbIM 3CKEPEH LorbiMall $OTO-BMakbIM asb-
60OMbILITO pagamiibIMe rbiy Koell. KdnaH-abip GoTom
NblpAblKeLl cakbIMalll ane WKadblwTe KyybiMall TO-
LUTO KOWbILLAA YyUblH, KO MbIH TUAbIM YblH KOMbILU-
NaH WOTMEH. YXKLWall BepbliwTe YAWO LWeprakaH
$OoTO-BNaK YblnaxkaT MOCHA eHblH GOTOXO, ew aa
pOLO-LIOYLIO-BaKbIH, CypTO3a-BNaKbliH LUKEHbILL-
TblH @ NONTaLWWbIWT-BAaKbIH GOTOLT bifibbly. PoTO-
BNAaKbIH LUEPrbibIKbIWT — MefieH YKe YWOo eHbliM
MbIHAP-TbIHAT BalITaNTeH KepTMaliTe. Yabipamalu-
BNAKblH apMUIbILITE YMLWO SPrbiT afnie KOMbllo
POQO-LLOYULbILT HepreH KanacKasblMbIUT FOAbIM
TUAE MOTKOY paLl Kono. MbIblH LLOHbIMALLTEM, eLu
$OTO-BNaKblH NOCHAK LUepre YAMbILT HYHbIH LHYNA
BMCa [ieKe NNLWbIT YAMBILUT FoY NangblpHa, TUAbXKe
$OTO-BNaKbIH TEMbBIWT TblYaT, HYHbIM Ky4blITMALL
roubiT, GOTO-BNaKbIH 03aXblH LWeprakaH ¢poTo-BnakK
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nee pyhan ulottuvuutta, mika ilmenee eri tavoilla
niin kuvien aiheissa ja kayttotavoissa kuin omista-
jiensa suhtautumisessa heille tarkeisiin valokuviin.
Niin ikddan huolenpito valokuvista ndytti olevan
nimenomaan naisten tehtdva ja siis tavallaan osa
kodinhoitoa ja naisten arkea myos Untsossa.

Tekemani haastattelut kutovat verkkoa kuvista
kayttdjiin ja kayttotilanteisiin. Toisaalla onkin kysyt-
ty, mitd (perhe)valokuvista jaa jaljelle, kun niihin liit-
tyvat tarinat katkeavat ja katoavat'3°, Kuviin liittyva
muistettu ja kerrottu tieto onkin suuri osa valokuvi-
en sisallosta, ja ilman tata tarinoiden verkkoa kuvis-
ta jaa vain pinta. Tarinoiden katketessa verkko on
punottava muualta.
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Helsingin yliopisto, Kulttuurien tutkimuksen laitos

Makild, Pirjo 1993.Tata hetked en unohda koskaan - tut-
kimus kotivalokuvauksesta. Folkloristiikan pro gradu
—tutkielma. S414.

Turun yliopisto, Kulttuurien tutkimuksen laitoksen
arkistot, TKU-arkisto

Vesanen, Elina 2005: Marilainen kukkajuhla ja sen merkitys
yhteisollisyyden ja paikallisuuden ilmentéjéana Sho-
runzhan kyldssa. Folkloristiikan pro gradu -tutkielma,
Sem. 2040.

Turun yliopisto, Kulttuurien tutkimuksen laitoksen
arkistot, TYKL-arkisto

Sitomaton primaariaineisto:

TYKL/spa/515 Tellervo Saukoniemen kenttapdivakirja
Marinmaalta2 —20.8.2003.

TYKL/spa/516a-h haastattelut ja haastattelurunko Marin-
maalla 2.-20.8.2003

a) Haastattelu, nainen s.1946 ja nainen s.1946

) Haastattelu, nainen's. 1937

) Haastattelu, nainen s. 1969

) Haastattelu, nainen's. 1937

) Haastattelu, nainen s. 1948

) Haastattelu, nainen s. 1938

g) Haastattelu, nainen s. 1937 ja nainen s. 1938
(sama kuin haastattelussa f)

h) Haastattelukysymykset.

D QO N T

)

Kirjoittajan hallussa

Forssa 1-13. Kolmetoista haastattelua valokuvien merki-
tyksestd omistajilleen. Haastattelut on tehty vuosina

1994-1995 Forssassa. Haastattelija Tellervo Saukoniemi.
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